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INTRODUCCION

En la literatura decimononica, la autoria femenina deja de ser andmala y, con ello,
nace el reclamo de una redefinicion de la subjetividad e identidad politicas debido a las
resonancias insurgentes del contexto, y una parcial expresion del deseo por salir de
identidades basadas en el falogocentrismo. La mujer comienza a tener conciencia de la
descomposicion, de su fragmentacion producto de una condicion historica y, por supuesto,
de su papel como figura de alteridad. Atraviesa diferentes tipos y niveles de identidad, lo que
le permite cuestionar las imposiciones conceptuales y, de este modo, replantear su propia
situacién y practicas dentro del esquema “natural”, es decir. reconcebir al sujeto; una

necesidad de iniciar un proceso de subjetivacion.

El Recreo del Hogar (1879) es una revista fundada y editada por Cristina Farfan
donde se publicaron textos literarios de autoras tabasquefias y yucatecas. A diferencia de
otras revistas de la época, las escritoras de ésta ya no sélo publican periodismo de reflexion,
cartas o poemas moralistas, sino que los contenidos son mas apegado, especificamente, a la
descripcion de distintos niveles de identidad asi como la busqueda de distintas maneras de
subjetivacion. Los escritos publicados, en general, son un intento por deconstruir la identidad
y constituir un sujeto con base en una negociacion entre los estratos y las esferas publica y

privada sin dejar fuera la fuerza afectiva ni caer en relativismos.

A pesar de la importancia de esta publicacion y de la riqueza de sus escritos, no

existen resefias criticas ni textos académicos que los aborden desde ninguna opcion teorética.
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En los Archivos Generales de los estados de Tabasco y Mérida aun no se ha hecho una
catalogacion de ningin namero, a pesar de que hay registros de que la revista estuvo en

circulacién durante 2 afios. ¢Por qué no se conoce nada sobre el Recreo del Hogar?

La recuperacion de escritos decimononicos, sobre todo femeninos publicados en la
revista antes mencionada, dentro del marco de las letras hispanoamericanas es una tarea que
no debe tomarse a la ligera porque, mas alla del valor literario de estos textos, es necesario
atender la multiplicidad de estratos de experiencia, detallados por las autoras, que no
privilegian las racionalidad como principio organizador y, asi, concebir salidas alternativas a
la vision falocéntrica del sujeto y lograr plantear figuraciones teoréticas, sobre la subjetividad

contemporanea mejor sustentadas.

La reconceptualizacién femenina parece estar tan cerca y a la vez tan lejos por el contraste
entre cuestiones pragmaticas y teoréticas que provocan distintas perspectivas y, al mismo
tiempo, los conceptos inamovibles aln siguen vigentes. La presencia simultanea, de la mujer
del siglo XIX, en muchos ejes le obliga a preguntarse donde esta situada y cémo lo esta
interpretando. Preguntas, que se plantean en la revista El Recreo del Hogar en el siglo XIX,
parecen aun estar vigentes: hablar de subjetividad es hablar de la corporizacion del sujeto,
del cuerpo, ¢qué tipo de cuerpos estan siendo construidos?, ¢qué tipo de sistema de género

se estan construyendo?

Por otro lado, muchas revistas mexicanas del siglo X1X han sido rescatadas del olvido y
se han formado antologias de las mismas, sin embargo, El Recreo del Hogar no esta ni
siquiera clasificada. Este periodo de las letras hispanas esta perdido. Las publicaciones

contienen periodismo literario que dan cuenta de como se comienza a figurar el devenir
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mujer y de la(s) formas concebida(s) de la subjetividad femenina a través de la diferencia

sexual reflejada(s) en los textos de las autoras de este periodo.

Este proyecto de investigacion no sélo pretende abordar e interpretar los textos
publicados en El Recreo del Hogar, sino también rescatarlos. En ningun Archivo General
del pais hay numeros escaneados, existen registros de la revista, pero s6lo como cumulo sin

variables temporoespaciales.

Las razones principales que motivaron a desarrollar este proyecto son ubicar, recuperar e
interpretar los textos dentro del marco de las letras hispanoamericanas. Especificamente, se
busca analizar las figuraciones de la subjetividad femenina propuestas por escritoras
mexicanas en el siglo XIX e insertarlas en la condicion existencial y estilo de pensamiento

de la época en general.

El objetivo general de este proyecto de investigacién es demostrar que los textos
publicados, en la revista el Recreo del Hogar, figuran un sujeto con una conciencia critica
que se resiste a establecerse en los modos socialmente codificados de pensamiento y
conducta, mismo que entrelaza diferentes niveles de experiencias para que, por medio de
éste, se establezcan nuevas formas de subjetivacion femenina a través de la diferencias

sexual.

Con la finalidad de cumplir el objetivo antes mencionado, primero se busco y archivo
todos los nimeros disponibles publicados de la revista El Recreo del Hogar en Archivos
Generales de las ciudades de Tabasco, Mérida y México para configurar el corpus de la
investigacion. En el estado de Yucatan, durante una estancia de investigacion, se

encontraron datos que permitieron rastrear la trayectoria de Cristina Farfan asi como dos
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poemas que estan adjudicados y fechados que hacen referencia a la revista antes
mencionada. En el estado de Tabasco, se encontraron los indices de 6 nimeros quincenales
de El Recreo del Hogar, lo anterior permitio reconstruir dos nimeros que contiene un total
de 9 poemas de poetas tabasquefias, principalmente. Por cuestiones institucionales y
burocraticas, no se nos permitio escanear los manuscritos, asi que sélo contamos con las
transcripciones y la ubicacion exacta de éstos puesto que algunos estaban catalogados en
colecciones que no les correspondian. Asimismo, se analizaron cuestiones contextuales

para situar y aquilatar la importancia de dicha publicacion para las letras mexicanas.

Posteriormente, se llevo a cabo el andlisis de la figuracion del sujeto némade y sus
implicaciones para, posteriormente, llevar a cabo una interpretacion sobre la redefinicion de
la subjetividad femenina y, de esta manera, proponer, con base en el analisis del corpus,
una afirmacién del caracter positivo de la diferencia como proceso multiple y en constante
transformacion del proceso de la subjetivacion. El corpus de esta investigacion fue
seleccionado a partir de los siguientes criterios: s6lo textos poéticos, autoras tabasquefias y
yucatecas y debian pertenecer al catalogo de la revista El Recreo del Hogar; todo lo
anterior con la finalidad de encontrar la unidad narrativa de la publicacion asi como
evidenciar el conocimiento de las escritoras decimondnicas de las normativas y licencias
literarias y como utilizaron dicha apertura para inmiscuirse al medio y proponer, desde sus

espacios fisicos y simbdlicos, una reconceptualizacién femenina.

Todo el proceso de investigacion nos permite establecer a la figuracion del sujeto nGmade,
en los textos publicados en la revista impresa El Recreo del Hogar (1879), como medio para
la redefinicion de la subjetividad femenina a través de la diferencia sexual con base en textos

tedricos, nociones y conceptos propuestos, principalmente, por Rossi Braidotti asi como sus
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tedricos antecedentes Paul-Michel Foucault y Gilles Deleuze. Por su parte, Rossi Braidotti,
explica, en funcion de estos fendmenos, una existencia némade, es decir, toma el nomadismo
como opcion teorética, condicion existencial o estilo de pensamiento. Especificamente,
describe la vision de la subjetividad femenina tomando como base a la mujer en un modo

némade, como sujeto ndmade:

El sujeto nomade es una figuracion teorética [...] como estilo de
pensamiento que expresa salidas alternativas a la visién
falocéntrica del sujeto; una versién politicamente sustentada de una

subjetividad alternativa. (Braidotti 46)

Esto implica, segin Braidotti, visualizar al sujeto méas all4 de las imposiciones
conceptuales dualistas y, de esta forma, enfatiza la importancia de aprender a pensar de un
modo diferente en relacion con el sujeto a fin de inventar nuevos marcos de organizacion,
nuevas imégenes y nuevas formas de pensamiento para construir una conciencia nGmade,
entendida como el imperativo epistemoldgico y politico para el pensamiento critico. Todo
lo anterior con la finalidad de que el sujeto reconciba su propia situacion y sus propias

practicas dentro de este esquema y, por otro lado, configure la subjetividad humana.

Este proyecto de investigacion sélo se enfoca a la subjetividad femenina asi como en
la corporizacion del sujeto. EI cuerpo, segun la concepcion de Braidotti, como un punto de
superposicion entre lo fisico, simbdlico y socioldgico, totalmente en contra del esencialismo.
Para fines metodologicos, la bibliografia de esta investigacion se basa en obras de
posestructuralismo francés, ya que busca una redefinicion del pensamiento y el proceso
teorético que acomparia la bdsqueda posestructural de la subjetividad (proceso vivo de

transformacion en si mismo).
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En el primer capitulo se muestran, brevemente, algunos aspectos sociopoliticos que
enmarcaron a la sociedad durante el siglo XIX. Se evidencia la estrecha relacion que existe
entre el romanticismo, como estilo, y la apertura de grupos editoriales gestionados por
mujeres; se analizan los constructos simbdlicos que limitaban a las mujeres y bajo qué
discursos se apuntalan para configurar la representacion femenina como sujeto pasivo pero

esencial para la formacién y permanencia de la virtud, moral y estabilidad de la sociedad.

Se describe someramente como la figura femenina pasa de tema e inspiracion en la
primera mitad de siglo a monstruo exiliado que escribe en la segunda y sus implicaciones
en el cuerpo del sexo femenino y la materializacion de éste, es decir, cdmo se devienen
mujer. Por ultimo, cuales han sido las condiciones bajo las que se han juzgado los escritos
decimondnicos femeninos y, como consecuencia, ellas mismas replantean su subjetividad e

identidad.

Por otro lado, el capitulo 1 tiene el objetivo de analizar los elementos y contexto
socio-politicos que permitieron la gestion y desarrollo de una revistas escritas por mujeres
en México; asi como las subjetividades e identidades representativas de la época plasmadas
en las mismas para identificar las pautas de la (re) configuracion del sujeto femenino
decimonénico a partir de la escritura. También se aborda el término “espacio”™ (Amoros
83) como categoria analitica y simbdlica que legitimaba los papeles entre hombres y
mujeres asimismo delimitaba las esferas publica y privada que determinaba los topicos y el

proceso de subjetivacion de las escritoras.

! Espacios simbolicos que subjetivan y configuran a los sujetos
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Posteriormente y, con base en lo anterior, se enlistan algunas de los textos mas
importantes publicadas? en el pais a finales del siglo XIX para enmarcar los antecedentes de
la revista EI Recreo del Hogar (1879) cuya editora y fundadora fue Cristina Farfan.

Para sustento tedrico y metodolégico, en el capitulo 111 se tomaran algunos
postulados de la Escuela Francesa®, principalmente, el cuestionamiento y la critica a la
lustracion y al mito de la liberacién que establecen un quiebre tedrico y marcan pautas al
andlisis de las limitaciones estructurales de la razon. Esta condicion metafisica permite una
visién acerca de la emancipacion de la alteridad. Se establece una conexion entre estas
bases teoréticas y el contexto del siglo XIX: la modernidad y decadencia del sistema clasico
de representaciones del sujeto y la subjetividad* que dejé como consecuencia la
Independencia de México. Aunque no se podria hablar propiamente de feminismo, dentro
de toda esta mezcolanza de cuestiones sociales- politicas del México decimondnico, las
mujeres inician con una pregunta trascendental, ¢qué valores han de proponer las escritoras

al viejo sistema hegemonico?

Para fines metodol6gicos, se muestran y analizan los conceptos de sujeto en Michel
Foucault; devenir de Gilles Deleuze y Félix Guatarri, asi como sujeto, conciencia y cuerpo

nomade de Rosi Braidotti para establecer bases tedricas pertinentes que nos permitiran

2 En las que colaboro Cristina Farfan
3 Especificamente, en la redefinicion del pensamiento y el proceso teorético que acompafia

la busqueda posestructuralizada de la subjetividad (Braidotti 31)

4 Seguin la concepcion de Deleuze (1980), la subjetivacion como proceso vivo de la

transformacion del mismo ser.
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comprender cdmo se figura el sujeto nGmade en algunos manuscritos pertenecientes a la
revista tabasquefia (S.XIX), El Recreo del Hogar (1879) , asi como sus implicaciones

dentro de su contexto establecidas entre la esfera publica y privada.

En primer lugar, se hace un breve recorrido en la construccion que propone Foucault
del sujeto social; desde sus primeros textos con tintes marxistas y estructurales hasta su
Hermenéutica del sujeto (1994), cuyo trabajo considera como marco tedrico la genealogia-

arqueoldgica que comprende una ontologia historica.

El segundo apartado de este capitulo, se centra, especificamente, en la concepcion de
los términos mismidad y devenir de Gilles Deleuze y Félix Guatarri postulada en Mil
mesetas (1988) para que, siguiendo el principio de minoria y sujeto de alteridad, se

configure el devenir mujer a partir de una conciencia® femenina.

En Gltima instancia, compartiendo el objetivo® de Rosi Braidotti, propuesto en Sujetos
Némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contemporanea (2000),
se tomara el nomadismo como opcion teorética y como condicion existencial traducida en
un estilo de pensamiento alterno. Con base en lo anterior, se analizaran los conceptos de

sujeto, conciencia y cuerpo némade desde esta perspectiva para establecer una vision

s Atendiendo a la multiplicidad de estratos de experiencia que no privilegian la racionalidad
como principio organizador.
® Sobre el desarrollo de una vision de la subjetividad feminista de una mujer de un modo

ndmade.
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politicamente sustentada en una subjetividad alterna’ que esta presente en los manuscritos
decimondnicos, objeto de estudio en este proyecto de investigacion, no solo para situar
dichos textos dentro de las letras mexicanas sino para evidenciar cdmo las autoras
analizadas, por medio del conocimiento de las licencias y normativas literarias candnicas,
pudieron desarrollarse en espacios a los que “no pertenecian” por ser mujeres; por otro

lado, situarse y reconocerse como sujeto femenino a través de la escritura.

" Pensar de un modo diferente en relacion con el sujeto a fin de inventar nuevos marcos de

organizacion.
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Capitulo I. Antecedentes y contexto politico- social (S. XIX)

En el siguiente apartado se muestran, brevemente, algunos aspectos sociopoliticos
que enmarcaron a la sociedad durante el siglo XIX. Se evidencia la estrecha relacion que
existe entre el romanticismo®y la apertura de grupos editoriales gestionados por mujeres; se
analizan los constructos simbdlicos que limitaban a las mujeres y bajo qué discursos se
apuntalan para configurar la representacién femenina como sujeto pasivo pero esencial para

la formacion y permanencia de la virtud, moral y estabilidad de la sociedad.

Se describe someramente como la figura femenina pasa de tema e inspiracion en la
primera mitad de siglo a monstruo exiliado que escribe en la segunda y sus implicaciones
en el cuerpo del sexo femenino y la materializacion de éste, es decir, como se devienen
mujer. Por ultimo, cudles han sido las condiciones bajo las que se han juzgado los escritos
decimondnicos femeninos y, como consecuencia, ellas mismas replantean su subjetividad e

identidad.

1.1 Contexto politico social en el México Independiente

1.1.1 El Romanticismo en México

El Romanticismo® como movimiento literario data del Siglo XVII1 y culmina a

mediados del Siglo XIX, sin embargo, éste no solo es adoptado como tal sino también

8 Se referira en mintsculas como estilo literario

% Se referira con mayuscula como escuela, tendencia ideoldgica y tematica literaria
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como estilo que permea practicas sociales y culturales en México en los albores y después
de la Independencia (1810): vision burguesa del mundo. Tomaremos, para fines
metodoldgicos, el concepto “estilo” como eje tedrico para analizar como se construyo el
proceso de la identificacion mexicana con el mismo y sus implicaciones dentro de la

sociedad.

El modo de apropiacion del romanticismo®® se debio, principalmente, a que los
presupuestos de este se arraigan a los existentes en la cultura mexicana de la época. Como

bien lo ilustra César Vallejo en EI romanticismo en la poesia castellana (25):

1) El amor a la naturaleza que se expresa en relacion secreta entre las bellezas
naturales y las del espiritu.

2) el espiritualismo filosofico.

3) lafantasia ardorosa y la fecundidad en la produccion artistica.

4) latendencia al individualismo y la libertad en los ideales, que a raiz de las
guerras napolednicas (para nosotros serian las guerras de Independencia), se
expresan en el patriotismo.

5) la supersticion religiosa.

6) ternura exquisita, y por consiguiente, la intensa elevacién de la poesia emotiva.

(\Vallejo 34)

Por otro lado, el desarrollo del romanticismo se vio favorecido por el declive
evidente del Neoclasicismo, el reforzamiento de los binarios jerarquicos civilizacion y

barbarie y, sobre todo, por la necesidad inminente de la autoafirmacién nacional. En este

10 Estilo
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ultimo aspecto, la sociedad mexicana buscaba la reivindicacién y recuperacion de la
religiosidad y el patriotismo. Como consecuencia de ello, en el siglo XIX, se crean espacios
diferenciados segun la actividad de los ciudadanos, se preferencia la vida urbana y
comienza un crecimiento industrial sin antecedentes en México; germina la sociedad
burguesa cuyos principios marcaban una diferenciacion entre dos campos simbdlicos: el

privado y el publico.

La consolidacion de la familia como Unico espacio intimo se establece a partir de la
separacion radical entre el lugar de trabajo y el hogar, lo cual implicé una diferenciacion de

los papeles sexuales entre hombres y mujeres de la siguiente manera:

Hombre> vida publica > la cual recurre a lo privado Unicamente para la vida

familiar.
Mujer> vida privada> se reduce a los asuntos familiares, culturales y educativos.

Es decir, algunas practicas, sobre todo sociales y culturales, se feminizan,
especificamente el espacio doméstico, dentro de un contexto romantico donde se
consolidan concepciones nuevas y nociones como el tiempo, el espacio y el cuerpot! y

comienzan a replantearse desde la esfera privada.

Los cambios sociales y politicos que implicé el transito a la sociedad burguesa,
como resultado de las Leyes de Reforma?, se fundan en la privatizacion de la vida bajo la
premisa de que si asi no se estableciera, la sociedad seria amenazada en el &mbito de la

seguridad y el orden, por tanto, la propiedad privada requeria mayor espacio y la pablica

1 Como categoria analitica y entidad autonoma.

12 1855-1861
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menos. Es preciso apuntar que las configuraciones espaciales, en el contexto romantico,
estaban basadas en simbolos en pro de organizar la orientacion espacial. Es decir, existia
una relacion dialéctica entre los espacios y la vinculacion con la percepcion. El espacio
domeéstico, es decir, aquel que preservaba la intimidad era el Gnico lugar donde la mujer
puede ejercer poder y se establece la relacion seduccion®® y habitat. Es por esto, por
ejemplo, que eran ellas las encargadas de elegir el color de las cortinas y preservar la
armonia en las habitaciones, situacion que traspasaba sus atractivos fisicos. Una mujer no
s6lo debia dedicarse a la educacion de los hijos, también del mantenimiento y cuidado de su

casa Yy su cuerpo.

Los hombres eran, entonces, 10s sujetos que tenian las facultades para participar en
espacios y practicas publicas puesto que, a diferencias de las mujeres, “naturalmente”
estaban dotados de razon y podian dominar su sensibilidad que no les permitia caer en
situaciones inmorales. Las mujeres, siguiendo el pensamiento y relacion por Rousseau*
imperante en esa época, eran una especie de recipiente pero también expresion de sensacion
y sentimiento regulado por leyes que estaban en funcién de salvaguardar el orden y
bienestar de su familia y, como consecuencia, de la sociedad misma. Dicha “naturaleza”,
las convertia en sujetos potenciales de pecado pero también las colocaba en pedestales

inalcanzables, en angeles, musas. Seres divinos.

13 Atributo considerado natural del sexo femenino

14 Mujer-Naturaleza
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El Romanticismo privilegiaba la emocion y la intuicion por encima de la razén,
hecho que delimitaba aun mas la diferenciacion de papeles sexuales, méas aun la

configuracion simbdlica de cada uno de ellos:
Razon> masculina> intelecto
Emocién> femenina> intuicion

La polaridad anterior justificaba y apuntalaba las esferas®® como irreconciliables,
estimadas como no complementarias sino binarias jerarquicas. La situacion anterior
establecia dos tipos de conocimiento del mundo: el femenino y masculino. Lo descrito con
anterioridad, explica por qué fueron las mujeres las que comulgaron mejor con el estilo
establecido. Ensalzaba su sensibilidad pero, al mismo tiempo, las configuraba como objeto;
se les consideraba pilar para la educacion social y guardianas de los integrantes de su

ndcleo familiar, sin poder participar en la vida publica.

La burguesia romantica moralizaba a las mujeres, las encerraba en el hogar y las
definia como ejemplo para sembrar la virtud siempre teniendo como objetivo el bienestar y
el orden social. El unico papel que tenian cumplir era el de convertirse en madres y
“angeles del hogar”. ;Qué sucede cuando las mujeres se dan cuenta que dichos constructos
no son naturales sino que les han sido impuestos bajo discursos cuyo objetivo era
reivindicar una nacion a través de la feminizacion de practicas sociales y politicas?
Aprovechan la corriente que las favorecia para comenzar a inmiscuirse en el orden que las

habia formado y que, por lo tanto, conocian bien.

15 P(iblica y privada
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1.1.1.1 Tépicos en la literatura

En este apartado, se hard mencion de algunos tépicos abordados en la literatura de
las primeras décadas del Siglo X1X. No es objetivo de esta investigacion analizar dichos
temas sino enmarcar los elementos que permitieron a las mujeres abrirse camino en el
campo literario. No es casualidad que es en este periodo donde se registra formalmente, por
primera vez, escritos publicados por mujeres; grupos editoriales que ya no soélo eran
gestionados por hombres. Escritoras y no fuente de inspiracion. Los angeles que bajan a la

esfera publica y tienen voz propia desde sus espacios; se reconocen como sujetos.

Como se menciono en el subcapitulo anterior, esta época estuvo permeada del
pensamiento rousseauniano que tiene como principio basico la triada Mujer, Naturaleza,
Maternidad®. EI comin denominador de estos tres conceptos (Mujer-Naturaleza-
Maternidad) era que simboliza la expresion de lo sagrado y representaban lo divino®’.
Concepciones que fueron plasmadas en la literatura roméantica en las primeras decadas de

este siglo.

Otros topicos, presentes en la literatura de este periodo, fueron el amor a la tierra 'y

el patriotismo, el amor imposible, la muerte y el erotismo sublimado. El detalle se convierte

16 En el resto del texto, se hara referencia a dicha triada como MNM.

7 De esta manera, técnicamente no eran considerados sujetos.
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en la justificacion y critica de la dualidad entre el campo y la ciudad*® cuya representacion
aparecian bajo los calificativos inocencia y corrupcion, respectivamente. Estos temas y su
variantes se fijaron y desarrollaron en la literatura, escrita por hombres, las primeras
décadas del Siglo XIX. No es casualidad que muchos de los textos masculinos ensalzaban a

la figura y cuerpo femenino desde su perspectiva sin una interpelacion de éstas.

Llegada la década de los cincuenta®, estas dualidades y estereotipos se convierten
en categorias vacias puesto que se desconocen sus antecedentes y procedencia,
principalmente, de las mujeres. Es decir, las connotaciones y las asociaciones entre varios
conceptos se distorsionan y abren paso a nuevas concepciones sobre el papel y la existencia

de los sujetos femeninos.

1.1.1.2 La mujer en el romanticismo

Durante el periodo del México Independiente, las mujeres eran las responsables de
la educacion social y moral; su misién era la de convertirse en madres. La Gnica manera en
la que podian tener una participacién social publica era que aseguraran la armonia en la

sociedad burguesa. Debian enfocarse en sembrar la virtud en el alma de sus maridos e hijos.

18 No tan evidente debido a que México, en esa época, carecia de problemas relacionados
con el proyecto de nacion.

19| a literatura comenzaba a tornarse Realista. Muchos autores dejaron de comulgar con el
Romanticismo. Las publicaciones en medios impresos contaban ya con elementos propios

del Realismo.
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Es por eso que eran ellas las que determinaban la identidad de sus hijos: eran satanizadas o

admiradas en funcion de las decisiones y acciones de los integrantes de la familia.

En la mitad del Siglo XIX, bajo la influencia de algunos preceptos provenientes de
la llustracién mezclados con discursos moralistas propios de la época, se busco la
instruccion de la mujer, pero no para formacion personal sino para dotarlas de
conocimientos y éstas a su vez se los transmitieran a sus hijos o nietos. La sociedad intenta

civilizar a la mujer por medio de la religién para preservar la moralidad decimondnica.

Las virtudes morales s6lo podian ser inculcadas por una mujer es por ello que los
problemas sociales como la mendicidad? y la vagancia extendian sus labores maternales
hacia éstos; situacién que provoco que las practicas religiosas se volvieran ritos sociales,
protagonizados por mujeres, con el fin de secularizar y socializar. Ahora, las mujeres
podian acceder a la esfera publica cumpliendo este papel, sin embargo fueron frenadas por
algunas instituciones cuya preocupacion radicaba en que si bien es cierto que seguian
asegurando el orden y la paz sociales, también lo era que estaban descuidando sus labores

maternas.

La relacion se afianzo entre el romanticismo y el papel de la mujer debido a que el
discurso de dicho estilo estaba basado en elementos que vanagloriaban la dulzura, caridad y
piedad?*. EI mundo burgués imperante sabia que necesitaba que la filantropia y ciertas

actividades publicas se feminizaran y busca cumplir dicho objetivo por medio de asignar

20 El mendigo ya no era la imagen de Dios como a principios de siglo, ahora representaba
un problema social (Romero 46)

21 Cualidades innatas del sexo femenino
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papeles a las mujeres en la esfera publica y privada pero desde espacios especificamente
determinados como el hogar, la escuela y la iglesia permeado por el discurso que

apuntalaba el proyecto de nacion.

El “bello sexo” debia ser instruido para que educara con virtud y moral a los que
préximamente se afiadirian a la sociedad, pero también debian participar en el espacio
publico restringido. El estilo roméantico, limites volubles, instruccion privada y publica y la
busqueda de replanteamientos sociales permitieron, poco a poco, ir abriendo brecha en
espacios simbolicos donde la presencia de una mujer no era ni siquiera pensada en ese

momento.

1.1.2 Laeducaciéon femenina

La educacidn de las mujeres siempre estuvo restringida al espacio doméstico y

estaba basada en “ensefianzas, ejemplos maternos y consejos de sus confesores” (Gali 151)
y estaba enmarcada por preceptos de la época: “la separacion de cabezas y corazones” (Gali
153). Como mencionamos en el subapartado anterior, las mujeres tenian la mision de ser
madres y educadoras al mismo tiempo. Las primeras décadas del Siglo XIX, las mujeres
eran instruidas con el objetivo de que inculcaran conocimientos a hijos, nietos y esposos.
Las materias en las que eran contempladas eran, principalmente, en la formacién literaria y
musical pero con un trasfondo social explicito: el perfeccionamiento de la educacién estaba
en aras de evitar el ocio sobre todo para la clase alta que era considerada méas propensa a

caer en dicho vicio.
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En los afios cuarenta, la preocupacion por la educacion femenina comienzay se
traduce en forma de publicaciones de revistas para “el bello sexo” (Gali 156) con bases
instructivas-pedagdgicas que, para mayor alcance, fueron difundidas en grandes cantidades.
Sin embargo, estaban encaminadas “menos a la felicidad de su existencia, mas en la

utilidad de su mision” (Gali 156)

Posteriormente y, con base en dicha formacion, algunas mujeres se decantan por
una preparacion profesional y aptitudes artisticas??, mismas que se les “permitieron”
socialmente porque su superacion personal implicaria dejar un papel pasivo en el que sélo
permanecian como “parasitos de los hombres” (Gali 159). El nuevo espacio que se les
asigno, aparte de su casa, fue el Conservatorio de Musica y, con ello, su participacion en el
campo publico. Muchas mujeres eran convocadas para tocar algin instrumento o cantar en
reuniones y celebraciones de hombres con cargos importantes. Este hecho dio pauta al
replanteamiento de los espacios simbolicos en los que cada sexo podia o no ocupar y bajo

qué circunstancias y limitantes.

Se busca que le educacion de las mujeres esté orientada hacia cuatro puntos

especificos:

1) “Desarrollar la virtud religiosa, que no consiste tanto en las practicas de
devocion como en el ejercicio de las virtudes morales. Hay que combatir las

tendencias de las mugeres a todo lo que es esterioridad y practicas minuciosas

22 No debe olvidarse que seguian dentro de un sistema en el que solo se les permitia cultivar

el sentimentalismo en todas las expresiones y representaciones.
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2) Las obligaciones de la muger son muchas y fastidiosas, por lo que hay que
entrenarlas para esta vida dura con una severa vigilancia consigo mismas y con
todos los objetos que las rodean

3) No basta ser buena, hay que parecerlo. Para ello el pudor es una buena ayuda

4) Inspirad a las mugeres la virtud de la caridad y asi se completara su educacion
moral. En ellas la compasion es un tormento y la beneficencia un placer”

(Panorama de las Seforitas 34-39)

Dichas sentencias, publicadas en una revista de la época, apuntalaba la relacién
estrecha que existia entre la educacion de la mujer y su rol social: conservar y cuidar el
orden y paz de la sociedad, pero ¢qué discurso se implementaria para que se legitimara

dicha conexion?

El Siglo XIX y toda la carga politico social que se habia formado a partir de las
guerras de Independencia, provocaron una necesidad de restaurar la fe y la religion a través
de distintos medios, principalmente, la poesia?. La civilizacion era sinénimo de
cristiandad. El valor social de la religion se potencia porque se configura como forma®* y
tema® puesto que la educacion de las mujeres ya no sélo se cefiia al hogar y debian haber
mecanismos vigilantes; y discursos que fortalecieran la idea de que, fuera de su habitat,

caerian en malas costumbres y vicios.

23 Restauraria la fe por medio del lenguaje considerado como divino e inmortal. La poesia
deberia contener sentido y topicos de caracter teoldgico.
24 Ritos

25 Motivo en la poesia, pintura y musica.
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Por otro lado, sin embargo, nacia una nueva postura?®: la educacion pablica deberia
impulsarse acorde a ideales republicanos y modernos. Dicha propuesta no se salvaba de
criterios moralistas. En primera instancia, apoyaba la insercion de la mujer en la esfera
publica, argumentaba que el confinamiento de las mujeres no era lo més pertinente porque
les daba tiempo para el ocio; en segundo término, la instruccion pablica representaria
libertad, es decir, un peligro social y causa de la disolucion moral. La contradiccién mas
marcada radicaba en que no dudaban de la capacidad femenina, sino que la virtud y la

ciencia recorrian lineas paralelas.

La posicion que adoptaria la mujer con esta corriente desestabilizaba los intereses
sociales bajo la justificacion del principio corruptivo del desvio moral. Y para los afios
cincuenta, la educacion femenina experimenta una efervescencia al fundarse instituciones
publicas y privadas en las que se permitia la instruccion de ambos sexos, pero el papel de
las maestras se planteaba como unica e irrevocable opcidn y las liberaba de la critica

politica sobre el desentendimiento de sus labores como madres.

Las mujeres ahora debian convertirse en personas decentes a las que las
adversidades de la vida habian obligado a trabajar; no por su superacion o busqueda de
identidad sino porque su funcion exigia un reformulacion de qué eran y a dénde se dirigian

a pro de infundir la virtud.

1.1.3 La mujer en el campo de la literatura

26 pensadores liberales
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La primera mitad del siglo XIX, los textos que llegaban a lectores y lectoras
mexicanos eran caracterizado en dos grandes grupos en funcién del seguimiento de los
interese de la sociedad burguesa: buenos si tenian calidad moral y reafirmaba inculcar
virtudes a los ciudadanos; malos si comulgaban con el movimiento idealista,
principalmente, si se hacian alusiones a los placeres que tuvieran su origen en relaciones
clandestinas. Las novelas, especificamente, pasaban por un filtro moralista basado en
discurso que apuntalaba, por un lado, el proyecto de nacién y, por otro, preceptos

hegemonicos que privilegiaban al sexo masculino.

Las mujeres eran asiduas lectoras de las novelas romanticas no sélo porgue su
contexto asi lo permitio sino porque les brindaba espacios que les eran negados en la
realidad. Por otro lado, su construccién simbdlica sufria un cambio a partir de otros papeles
que se les adjudica en los textos. Las mujeres eran destinatarias, tema, sujeto e inspiracion.
El modelo femenino, que se proponia en las novelas decimononicas escritas por hombres,

estaba dirigido y sugeria la relacion entre amor y pasion, prohibida para ellas.

Las lectoras creaban imaginarios con referentes existentes en su contexto social que
les permitia cierta empatia e identificacion con las protagonista de dichas novelas. El
discurso predominante en la literatura del Siglo XIX, enmarcaba la funcion de las mujeres
como “ancla en el mundo de la naturaleza y de espejo” (Gali 174). La superioridad del sexo
masculino estaba en funcién del bello sexo, es decir, los hombres no estaban para degradar
sino para proteger a las mujeres de sus defectos?’ y parte de ese cuidado tenia que ser

reforzado con la instruccién basada en que las mujeres reconocieran su orden en la

7 Derivarian de la obligacion que la sociedad le impone callar.
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naturaleza y acataran, si es que iban a inmiscuirse en otros espacios publicos, su papel de

madre y reconocieran sus instintos maternales. No debian desatenderse.

Todo lo anterior, estableci6 un espacio indefinido?® para las mujeres que pretendian
dedicarse a las labores del hogar e iniciar el camino en la esfera publica desempefiandose
profesionalmente puesto que quedaba en entredicho el origen de su solvencia econémica y
su calidad moral. Para ejemplificar mejor la premisa anterior, en la sociedad decimondnica
no era mal juzgada la mujer que se dedicaba a la prostitucion ya que, al final, habia
entregado su alama a la naturaleza que le era per se; sin embargo, una mujer casada que se
intentaba formarse profesionalmente como maestra, médico, abogada o escritora era
atacada por el discurso moralista debido a que, de cierta forma, desatendia sus laborales
maternas y hogarefias e implicaba una independencia econdémica que transgredia las leyes
sociales y naturales. ; Como una mujer podia desarrollarse en dos esferas distintas sin
corromperse o violar las leyes que le eran naturales? Las mujeres encontraron la respuesta

por medio de la escritura y la superposicion de ambas esferas.

1.2 Las mujeres en la Republica Restaurada (1867-1877)

1.2.1 Laconstruccién simbélica de las mujeres e ideoldgica de la feminidad

En la segunda mitad del siglo XIX, se ha dejado de lado la distincién marcada entre
la mente y el corazén, pero el discurso que permeaba la feminidad y a las mujeres como

sujetos seguia siendo contradictorio. Podemos encontrar ya descripciones del cuerpo

28 Simbélico y geografico
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femenino hechas por los hombres pero no de ellas hablando del propio. Con el discurso del
cuerpo vienen otras categorias que establecen las conexiones sobre las que se conformaron
algunas subjetividades de las mujeres. No se debe perder de vista que, aunque el
romanticismo ya estaba consolidado como estilo, aiin se tenia enraizado el concepto de
sujeto universal proveniente del pensamiento ilustrado. Esta es una de las razones por las
que en muchos textos decimononicos se pueden localizar representaciones homogéneas de
ambos sexos, especialmente del femenino puesto que, en esta época, era tema y motivacion
Ademas el Romanticismo permite tener como centro al sujeto, puesto que todo su contexto
se basa en como se siente por la idea de los sentimientos y pasion como principal

motivacion del ser.

La contradiccion evidente en el discurso mencionado con anterioridad era aquel que
profesaba el progreso y legitimacion de las practicas médicas y de higiene porque
promovian el conocimiento cientifico pero, por otro lado, el cuerpo era la materia que debia
permanecer oculta, se sancionaba, castigaba y vigilaba por medio de los tabues. Las
descripciones del cuerpo femenino, conceptualizaciones de belleza y el canon corporal asi
como las nociones de higiene, sexualidad, la dualidad salud- enfermedad y moda
configuraron la construccion simbdlica de las mujeres dentro ya de una esfera pablica. El

discurso medico fue un pilar para dicha configuracion.

En cuanto a las enfermedades, el discurso médico promovia la medicina preventiva
sin embargo tenia catalogadas como incurable e intratables a las “vergonzosas” cuyo foco
de infeccidn eran las mujeres. Fue tanto el impacto social de éstas que el médico de
cabecera lleg0 a sustituir la figura del confesor no sélo en la salud de las personas sino

también en la defensa de la moral publica de la sociedad. Los comportamientos desviados o
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la histeria eran “sintomas sociales” que iban en contra de los principios y virtudes sobre los
que se debian basar los ciudadanos. Estas implicaciones favorecieron a enaltecer el canon
de belleza como enfermizo que representaba la combinacion entre erotismo y represion del
cuerpo y ponian en juego binarios que, para la sociedad del Siglo X1X, resultaban atractivos
tales como “ocultamiento y develamiento, dejaban cabida al caracter enervado y morboso”
(Gali 182). Con base en lo anterior, las préacticas medicas y sociales que reformaban el
cuerpo de las mujeres estaban justificadas, por un lado, porque la enfermedad era belleza

pero inmoralidad y, por otro, porque su naturaleza lo permitia.

Las mujeres eran consideradas nerviosas per se y eso significaba y justificaba al
mismo tiempo que su inferioridad (Romero 51), en primera instancia, era provocada por sus
condiciones fisicas puesto que resultaban mas sensibles a todas las situaciones y esferas y
porque eran la representacion de los desajustes de caracter: “la mujer tiene dificultades
originadas en su propia naturaleza para dominar la razén” (Gali 196). Eran angeles y, al
mismo tiempo, monstruos porque las afecciones de cuerpo tenian injerencia directa en el

espiritu.

Especificamente, el diagndstico de la histeria, Susan Gubar (66) tenia un trasfondo
politico social que aparece en forma del matrimonio y la dependencia econémica y afectiva
de las mujeres puesto que la cura era el acto sexual y la Gnica solucion moral aceptada era
la institucion matrimonial. Y se habla de solucion y no de opcién porque, en caso de que las
mujeres la negaran, pertenecerian a la parte de la sociedad que era concebida como
problema social: nadie queria ni existian politicas publicas para tratar a sujetos que habian

caido en el delirio y el frenesi. El diagndstico de la histeria femenina tenia la finalidad de
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“exorcizar un miedo ancestral de los hombres ante el poder de la naturaleza de las mujeres”

(Gali 195).

Todos los diagndsticos coincidian en que el cuerpo del sexo femenino era sinGnimo
de enfermedad, de cuerpo enfermo y dos visiones los apuntalaban, primero, el discurso
religioso que concebian al cuerpo femenino como un transgresor de las leyes sociales,
especificamente, del pudor y el decoro cuya tnica salvacion seria el “santo matrimonio”; y
el cientifico que aparecia con un discurso preciso e inamovible que explicaba el origen, las
practicas y soluciones que debian implementarse en los cuerpos para que éstos no
corrompieran el espiritu. Todo este entramado justificaba la existencia de enfermedades
sexuales femeninas que demostraban el predominio de sus instintos sobre la razén.
Montserrat Gali expresa como se configuro la relacion entre mujer y cuerpo enfermo ya que
“la mujer es el tero y en éste se asientan todas las dolencias”. (Gali 192). Para la sociedad
burguesa decimononica de la segunda mitad de siglo, mujer era sinénimo de enfermedad
por su naturaleza nerviosa y dicha configuracion simbdlica encontraba razones sociales,

historicas y politicas.

La vigilancia y reformacién del cuerpo tuvieron implicaciones en la higiene y
modas femeninas. EI concepto de higiene estaba permeado por nociones morales, médicas
y filoséficas; buscaba que las mujeres se alejaran del plano terrenal exigiéndoles practicas
poco saludables. Mujer “limpia”, enferma, pequefia significaba feminidad e interés

romantico que les garantizaba matrimonio y ser consideradas en varios espacios publicos.

La moda femenina, por ejemplo, era alabada por la informacién y conocimientos
que daban de una mujer pero criticada por la obsesion. Todas las prendas para mujeres

estaban encaminadas a moldear un cuerpo bello: “talle de avispa, pie pequefio, altas,
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esbeltas, languidas y ojerosas” (Gali 184). Como se explicé en parrafos anteriores, algunas
ideas ilustradas permanecian en algunas concepciones romanticas, una de ellas era el ideal
de la unidad del ser, hecho que represento en la sociedad decimondnica que la moda
femenina fuera el complemento exterior del interior; lo material se convertia en la
expresion de lo espiritual. La moda tuvo un papel importante en la configuracién de la
subjetividad femenina puesto que era la identificacion con las cosas materiales, “la relacion

entre el yo, lo subjetivo y las cosas externas” (Gali 188).

Todo lo referente a moda represento, en ese momento, para las mujeres desarrollar
imaginacion y creatividad, un cddigo con el que podian expresar lo que no se les permitia.
No es casualidad, entonces, que los primeros textos publicados por mujeres hablaran de sus
espacios para figurar en otros y actividades: casa, moda, comida, amor maternal... Hablar
de moda, era hablar de ellas, de su cuerpo; representaria los primeros indicios de

emancipacién de una construccién que les era ajena pero que las enmarcaba y definia.

Para la segunda mitad del siglo XIX, textos escritos por mujeres ya eran publicados
porque México experimenta una efervescencia literaria. Se crean asociaciones letradas
donde se permite el acceso al sexo femenino. Los escritos de mujeres trataban materias de
educacion y experiencias desde sus espacios y contexto; plasmaban discursos criticos frente
al matrimonio y cuestionaban el exilio social que sufrian por sostener relaciones
extramaritales. La razdn principal por la que las mujeres comienzan a figurar en revistas y
publicaciones es porque los empresarios editoriales necesitaban satisfacer el mercado que
en su mayoria eran mujeres. La lectura fue un aspecto determinante que permitio la
publicacidon, uno, porque el sexo femenino tenia el deseo de la expresion creativa; dos, los

topicos abordados en los textos coincidia con el modelo literarios imperante y, tres, se crea
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la necesidad en los espacios editoriales en los que las tematicas permitian que el interés
femenil las juzgaran. Ser escritora no era considerada una actividad profesional sino un

privilegio.

La escritura permitio a las mujeres (re) afirmarse como sujetos y ho como objeto en
la literatura puesto que ponian en tela de juicio que actividades como la maternidad, el
matrimonio Yy su responsabilidad por el bienestar de la sociedad y patridtico eran
circunstanciales y no innatas. Critican la manera en como la estética y la forma se establece
a partir de la medicion masculina y determina, como consecuencia, la subjetividad
femenina. La aparicion de la figura femenina no so6lo fue en el &mbito literaria sino también

en el politico lo que les permitid, dependiendo, su olvido o reconocimiento.

En 1867, después de la derrota de Maximiliano, las mujeres comienzan a tomar
partido®® afin a sus intereses. Aquellas que glorificaban la unificacion en virtud de temas
patrioticos, eran impulsadas por los liberales y, posteriormente, su reconocimiento por
méritos propios imposibilitd su regreso sélo al ambito doméstico. Las mujeres ya no eran
ajenas a los acontecimientos politicos del pais, como bien plantea Leticia Romero en Una
historia de zozobra y desconcierto. La recepcion de las primeras escritoras profesionales
en Meéxico: “la toma de posicion politica dio lugar a la redaccion de poemas cuya
orientacion ideoldgica repercutio en los terrenos de la critica” (46). Ser autoras de versos
nacionalistas acordes a la ideologia triunfadora significaba tener una carta de

recomendacion para futuras publicaciones o para otros grupos editoriales.

29| jberales o conservadores
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Afos después de la consolidacién de las Leyes de Reforma (1855-1857), Ignacio
Manuel Altamirano edita “El Renacimiento” (1869) y evidencia el hecho de que la
cooperacion de partido durante la guerra implico que, las escritoras, establecieran un
discurso publico sobre el destino del pais y, dependiendo en donde confluian, era

marginadas o respaldadas por la critica de la época.

La configuracion simbolica de las mujeres estaba basada en los dos tipos de
discursos sobre género de la cultura liberal de la segunda mitad del Siglo X1X, uno de
igualdad y otro de diferencia. EIl primero que apoyaba al progreso y la realizacién
individual de todos los integrantes de la sociedad sin importar su sexo; el segundo que
seguia basado y permeado de presupuesto de la ilustracion apelaban a la razén. Como
resultado de lo mencionado, su estar en el mundo como escritoras debia justificarse y su
obra estaba bajo construcciones simbdlicas que tenian que autorizar y legitimar, es,
precisamente por esta razon, que en sus presentaciones, redaccion o incluso asistencia a

lugares publicos debian estar acompafiadas y avaladas por una figura masculina.

Con base en ello, la norma® con su doble funcién® se bifurcaba cuando de
literatura escrita por mujeres se referia: enmarcaba la creatividad femenina a temas sin
importancias sociales e irrelevantes; algunos cuestionamientos sobre constructos sociales
simbolicos abria posibilidades a perder el statu quo de la virtud y moral. Y, ahora, podria
pensarse planteamientos sin consecuencia alguna, pero el contexto del siglo XIX eran

determinantes en una sociedad y pais que experimentaba el caos postguerra. Para la

30 Mecanismo de regulacion y exclusion

31 Reguladora y legitimadora
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sociedad burguesa decimononica era asunto de emergencia ordenar, categorizar, jerarquizar

pero, sobre todo, delimitar espacios e identidades de los integrantes ésta.

Las razones principales por las que los textos escritos por mujeres no eran tomados
en cuenta® era por concepciones sustentadas en el tiempo y espacio que habian ocupados
ellas a lo largo de Siglo: la educacion en forma no les habia llegado en tiempo y forma
como al sexo masculino, la representacion femenina era juzgada y moralizada
negativamente a nivel social por desatenderse de las labores del hogar puesto que
transgredian las leyes naturales y, por Gltimo, su poética y narrativa no poseian bases
teoricas formativas. ¢ Qué debia hacer, entonces, una mujer que queria escribir y publicar y

fuera tomada en serio socialmente y por la critica?

La ironia fue un recurso pilar para la critica de constructos sociales que, como
dijimos con anterioridad, ya les eran ajenos no s6lo porque cuestionaban la naturaleza
innata que se les adjudicaba sino porque incluso las instituciones y las labores que les eran
impuestas en ellas habian perdido sentido porque las categorias analiticas que las
atravesaban no tenian antecedentes anclados en el contexto romantico. Las mujeres se
congregan en grupos editoriales para hacer escuchar y, eficaz y pertinentemente,
aprovechan la estética romantica para expresarse y como las subjetividades que les
atribuian eran representativas sin identidad, aprovechan los limites impuestos para

cuestionarlos, es decir, donde iniciaba una prohibicidn, ellas sabian que era ahi donde

32 No so6lo en su época sino hasta nuestros dias los textos escritos y publicados por mujeres
decimondnicas no gozan, ya no digamos reflexiones tedricas y literarias, difusion. Existen

grupos editoriales femeninos que no han sido ni siquiera catalogados.



Villegas 34

debian plantear los cuestionamientos, los limitantes como puertas de replanteamientos
sociales y politicos (incluso bioldgicos). El contexto postguerra que estaban viviendo,
permitid restablecer marcos explicativos y conceptuales sobre los sexos y sus practicas
sociales y morales adjudicados a cada uno. Todo lo anterior, permitié que nacieran nuevas
(re) definiciones en los constructos simbolicos, “redefinirse como escritora significaba
redefinirse como mujer” (Romero 55), y hacer frente a instituciones, discursos y marcos

simbdlicos que no las incluian.
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Capitulo 1. Antecedentes y contexto politico que permitieron las publicaciones

femeninas en el siglo X1X

El siguiente apartado tiene el objetivo de analizar los elementos y contexto socio-politicos
que permitieron la gestion y desarrollo de una revistas escritas por mujeres en México; asi
como las subjetividades e identidades representativas de la época plasmadas en las mismas
para identificar las pautas de la (re) configuracion del sujeto femenino decimonénico a
partir de la escritura. También se aborda el término “espacio”3® (Amoros 2004) como
categoria analitica y simbdlica que legitimaba los papeles entre hombres y mujeres
asimismo delimitaba las esferas publica y privada que determinaba los tdpicos y el proceso
de subjetivacion de las escritoras.

Posteriormente y, con base en lo anterior, se enlistan algunas de las publicaciones
mas importantes publicadas®* en el pais a finales del siglo XIX para enmarcar los
antecedentes de la revista EI Recreo del Hogar (1879) cuya editora y fundadora fue Cristina
Farfan. Por otro lado, presentar la trayectoria literaria de la autora misma que favorecieron
las condiciones que le permitieron despuntar en el estado de Tabasco en el &mbito literario.

2.1. Situacion politica social de las mujeres en el siglo XI1X
La constitucion politica de 1857 consideraba a las mujeres ciudadanas hasta los 30

afios, si eran solteras; las casadas, dependian de su marido para entablar casi cualquier

33 Espacios simbélicos que subjetivan y configuran a los sujetos

34 En las que colabor6 Cristina Farfan
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juicio legal. Cualquier actividad considerada fuera de su “espacio”® debia estar legitimada
por una figura masculina. Es necesario precisar que en el siglo XIX el género era el
esencial condicionamiento de las coordenadas espaciales, es decir, los espacios que debian
ser ocupados por mujeres y hombres obedecian a instrumentos represivos que apuntalaban
una estructura social homogeneizada binaria.

Dichas esferas binarias® , abordadas anteriormente en el capitulo | de la presente
investigacion, materializaban y apuntalaban una ideologia imperante en la que se ansiaba
una totalidad en todos los &mbitos de la vida humana; aficion a la miniatura, incluso
corporal, y a los detalles en la vida privada que denotaba una bisqueda de individualidad
sobre todo en las mujeres; el coleccionismo como representacion de la alta cultura y
erudicién; la relacion ambivalente amor y odio frente a la figura de la metrépoli que
representaba progreso pero al mismo tiempo corrompia las “buenas costumbres”; y,
finalmente, la domesticacion de la naturaleza®’.

La burguesia no solo era la ideologia que permeaba los discursos legales, sino que
moldeaba la organizacion espacial de ambos géneros y que tenia implicaciones culturales,
antropoldgicas y estéticas. Por esta razon, las mujeres a las que se les brindaba la
oportunidad o podian acceder a la vida publica necesitaban una figura que pudiera cuidarlas

en una esfera ajena a ellas.

% Coordenadas y temas espaciales.
% o urbano frente a lo rural; lo privado y lo plblico; la razon y el sentimiento; el cuidado
del cuerpo y del alma.

37 Incluidas las mujeres
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Todo esto confluye y tiene implicaciones legales y politicas que asignaron y
legitimaron actividades en la vida publica y privada de ambos géneros. Y, por supuesto, la
escritura o publicacion de textos eran espacios en los que las mujeres podian participar
siempre y cuando un representante masculino respondiera por ellas legalmente.

Otro aspecto importante a destacar es el método mediante el cual se buscaba separar
y discernir las mismas actividades pero que por el género no debian ser iguales. Dicho
elemento se evidencia en la docencia. Las mujeres decimononicas no eran llamadas

profesoras sino “amigas”3®

mientras que para los nifios habia “profesores”. Las alumnas
eran instruidas solo en “artes mujeriles” (moral, finanzas dométicas) educacion para el

bello sexo, encaminadas a formarlas como futuras amas de casa; y los nifios eran dirigidos a
educacion con tintes mas racionales e ilustrados.

En el aspecto politico y politica pablica, en 1867, algunos liberales comienzan a
abogar “por una mejor educacion para las mujeres” (Alvarado 50) , argumentando que son
las principales responsables de la educacion de sus hijos. A pesar de dicho avance, se
seguia partiendo de la idea de que las mujeres debian instruir, pero no para si mismas sino
porque ellas eran las encargadas de educar a nifios y nifias que debian apuntalar el orden
establecido y que aseguraba el bienestar fisico y moral. Por otro lado, pero bajo los mismos
presupuestos, en 1869, el gobierno de Benito Juarez crea La Secundaria para Nifias
(Bolafios 17). Dicha institucion ofrecia cursos para que las mujeres ser formaran como
profesoras de instruccion secundaria con seis afios de duracion y después de la fundacion la

imagen de las profesoras cambia: la docencia comienza a considerarse como una profesion

digna sin tintes que denigraban al sexo femenino.

38 Mujeres que ensefiaban catecismo y lectura a menores en su propia casa o en escuelas
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Posteriormente, a manera incluyente se funda el Colegio de la Paz*® que,
posteriormente, seria El colegio de las Hijas de Judrez (1875) y, finalmente, el Instituto
Normal Presbiteriano (1882) que era sostenido por agrupaciones de la iglesia protestante
pero que perseguian el mismo objetivo que La Secundaria para Nifias aunque desde una
perspectiva méas ortodoxa.

En 1890, la Secundaria para Nifias se transforma, por decreto, en la Escuela Normal
para Profesoras. En sus inicios las profesoras ensefiaban materias que eran consideradas
propias de su sexo®. La implicacion social mas importante, al finalizar el siglo XIX, de este
cambio se reflejo en el hecho de que las jovenes de estratos medios con instruccion
comienzan a ingresar al mercado formal del trabajo sin ser consideradas indignas o

impropias.

La docencia ya es considerada una actividad productiva de interés social y el trabajo
como profesora deja de ser “una penosa necesidad” y las mujeres disfrutan de cierta
autonomia econdmica y desarrollo profesional. Este fendmeno no s6lo tuvo repercusiones
en el ambito educativo o laboral para las mujeres, sino también legales porque pudieron
acceder a una mayor apertura en decisiones publicas y a ejercer posturas politicas como

sujetos autdnomos.

El parteaguas se dio cuando el incremento de mujeres instruidas se reflejé también en la

aparicion de las primeras revistas escritas por mujeres: El correo de las sefioras (1882), El

39 En 1776 con el nombre de El Real Colegio de San Ignacio de Loyola “Las Vizcainas”
(Bolafos 1981)

40 Economia doméstica, francés, cultura y costura



Villegas 39

album de la mujer (1883), Las hijas del Andhuac/Violetas del Anadhuac (1887), La
Siempreviva (1870). Los diarios y las revistas no sélo fueron un medio de difusién; en
torno a éstos se organizaban grupos que debatian diferentes posiciones politicas, culturales
y religiosas. Las mujeres se escribian entre si algunas reflexiones que aun estaban
permeadas por su contexto social sin embargo muchos de sus textos ya contenian algunos
cuestionamientos sobre su papel como mujeres y las adjudicaciones que por ese hecho se
les imponian un ejemplo claro fue la publicacion yucateca La Siempreviva (1879) donde

fungi6 como editora y escritora Cristina Farfan Manzanilla (de Montero).

2.2 Situacion social y politica desde una pluma: Cristina Farfan y las letras dentro

del contexto social y politico decimononico

Cristina Farfan Manzanilla nacié el 4 de julio de 1846 en la ciudad de Mérida,
Yucatan y murio el 22 de agosto de 1880 en San Juan Bautista, Tabasco. Recibi6 educacion
particular y fue discipula de José Garcia Montero quien, posteriormente se convertiria en
SU esposo.

Cristina Farfan Manzanilla* fue una poeta yucateca muy renombrada, socia
honoraria de la Sociedad Amigos del Estudio. Se traslad6 en 1878 a Tabasco. Su hombre
esta indisolublemente ligado al de sus coterraneas y amigas Gertrudis Tenorio Zavala y, de
manera particular, Rita Cetina, por ser las fundadoras del periodismo literario y de reflexion

dirigido por mujeres en México.

En efecto, en Mérida, Yucatan, en 1870 tuvo lugar la aparicion de la primera revista

de una mujer: La Siempreviva, revista quincenal, 6rgano oficial de la sociedad de su

41 Nombre de pila
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nombre, dirigida por la poeta, maestra, defensora del derecho de las mujeres a la educacion
y sufragista Rita Zetina de Gutiérrez (1846-1908). En esta publicacion, se encuentran sobre
todo poemas, en su modalidad de “amistades”, con los cuales unas mujeres se regalaban a
otras versos, reflexiones, cuentos o extractos de esos albumes personales donde escribian
sus propias lineas o copiaban o traducian las de otras, y breves articulos y discursos sobre la

instruccion y la naturaleza femenina.

La Siempreviva cont6 con el apoyo de la Imprenta del Gobierno de Yucatan, a cargo
de Manuel Heredia Arglelles. Nueve afios mas tarde, la amiga y colega de Rita Cetina,
Cristina Farfan de Garcia Montero fundo6 en Tabasco EI Recreo del Hogar (1879), gaceta

con la que se ratifico el inicio de la prensa femenina dirigida por mujeres.

Su principal actividad fue el magisterio: fue profesora del colegio “La encarnacion”;
Fue socia del Liceo Hidalgo de México y del Liceo de Mérida, de las sociedades literarias
de Espita y Progreso y de la Sociedad Amigos del Estudio de Tabasco. No public6 ningin
volumen de versos, la mayoria de su obra se encuentra publicada en las colecciones de

Biblioteca de Seforitas, La siempreviva y El Recreo del Hogar.

En el ambito profesional:

1871. Funda El Recreo del Hogar (Mérida).

1871-1877. Participd en la escuela de primeras letras, literatura y arte de la Siempreviva.
1880. Profesora del colegio La Encarnacion en Mérida, Yucatan.

1881. Fundo el Colegio del Porvenir en Villahermosa, Tabasco.

1882. Fue socia del Liceo Hidalgo (ciudad de Mexico), el Liceo de Mérida, la sociedad
Amigos del Trabajo (Tabasco) y de otras asociaciones literarias de Espita, Progreso y

Valladolid.
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Su creacion literaria en la prensa fue vasta:

1870. La Aurora donde sus participaciones fueron principalmente de poesia.
1871-1872. La Siempreviva

1874. La Primavera donde public6 21 poemas y 7 ensayos.

Todas las publicaciones anteriores coincidian en que sélo tenian escritos por
mujeres y cuestionaban, de alguna manera, su papel como sujetos femeninos. Muchos de
los aspectos de la vida de Cristina permearon e influyeron en su desarrollo laboral, asi
como los ideales que recogen su obra. Por esta razon y por cuestiones metodoldgicas, en
este apartado, utilizaremos el método prosogréfico el cual busca revelar, a partir de la
biografia de Cristina Farfan, la “urdimbre de vinculos sociopsicoldgicos que mantienen

unido a un grupo” (Stone 85).

Por un lado, porque, aunque seria un anacronismo hablar de feminismo en el siglo
XIX, en muchos de los colectivos formados por mujeres, asi como en publicaciones
periddicas, las autoras comienzan a tratar temas relacionados con los derechos de la mujer,
asi como el cuestionamiento y replanteamiento de su condicion dentro de la sociedad y de
la vida pablica como parte de un grupo organizado: las mujeres decimononicas ya
cuestionaban qué y como la “naturaleza” determinaba las condiciones y capacidades de su

SeX0.

Especificamente, el contexto politico yucateco estuvo caracterizado por la
inestabilidad politica, el descenso y el ascenso intermitente en la economia general de la
region, los conflictos armados internos y externos que azotaron a la poblacion y un choque

constante entre la ideologia liberal y conservadora, todo lo cual derivaria eventualmente en
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la formacidn de una identidad regionalista que se arraigaria profundamente en la
mentalidad de la colectividad. La historia de la peninsula yucateca esta fuertemente
determinada por el alejamiento territorial con respecto a la Ciudad de México y su cercania
con Centroamérica; de igual modo, su biosfera propicio un particular crecimiento
econodmico basado en la produccién de ciertos cultivos (y la ausencia de muchos otros) que
dieron lugar eventualmente a una organizacion social que gir6 en torno a las grandes

haciendas henequeneras, diferenciandose en cierta medida del resto del pais.

Por otro lado, la memoria histérica fue también una parte crucial del desarrollo del
regionalismo, que daria origen a la nocion de Yucatan como "patria” basandose en tres
elementos principales: la raiz prehispanica, vinculada con la recuperacion del legado maya
que los diferenciaba del centro y los origenes mexicas; la influencia espafiola, y finalmente,
un tiempo historico particular, caracterizado por la necesidad de reinventar al espacio, de

reconstruirlo como algo nuevo (Taracena 36).

Con el proposito de construir dicha nocién regionalista dentro de los circulos
culturales en Yucatan, surgieron las primeras propuestas periodisticas enfocadas, entre
muchas otras cosas, en difundir la ideologia de la "patria yucateca". La prensa surefia se
desarroll6 con rapidez a partir de la llegada de la primera imprenta a inicios del siglo XI1X.
Asi que entre 1813 y 1814 aparecen siete diarios: El Miscelaneo, El Aristarco Universal, EI
Redactor Meridano, El Semanal de la Diputacion Provincial, Clamores de la Fidelidad
Americana, El Sabatino y El Filosofo Meridano, y con ellos, una nueva forma de
comunicacion y divulgacién que definiria en gran medida el destino politico e ideoldgico

de la peninsula. (Gonzéalez 39).
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La prensa estuvo estrechamente vinculada con las clases pudientes, generandose una
red que contuvo el conocimiento dentro de solo ciertos sectores de la poblacion, y en
general, sin importar el tipo de escrito o sus tendencias politicas, compartio las siguientes
caracteristicas: de género, pues estuvo restringida en su mayoria a los hombres y hasta la
circulacién de La Siempreviva, la totalidad de los escritos fueron redactados por el sexo

masculino y comprados y leidos por ellos.

Fueron numerosas las publicaciones que aparecieron a lo largo del siglo XIX a raiz
de los conflictos guerrilleros, la escasez alimenticia, las epidemias, y la enemistad con el
gobierno federal ocurriendo en el interior del estado, mientras que la republica se debatia en
la guerra contra Estados Unidos, el Segundo Imperio, las reformas juaristas, y

eventualmente el Porfiriato.

Las propagandas periddicas fueron utilizadas como herramientas para sembrar el
discurso de las élites*? al promover las ideas locales que contribuirian a popularizar el
separatismo. Sin embargo, en la mitad del siglo X1X se hizo el paso de una prensa de
opinidén a una prensa literaria y comercial, que tenia como propésito la difusion de la
cultura y las artes, mezclando en el discurso cultural las ideas politicas; uno de los

principales gestores de este nuevo enfoque seria Justo Sierra O'Reilly (Taracena 99)

El interés por la civilidad, proveniente de un pensamiento proveniente de la
llustracion, compartido por la mayoria de los escritores, fueran catolicos, liberales,
conservadores o espiritistas, permitio la proliferacion de distintos panfletos y manuales de

comportamiento, cuya intencion era la de instruir en aspectos de higiene, economia

22 Como fue el caso de ElI Semanal de la Diputacion Provincial
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doméstica, urbanidad y temperamento propios de la gente decente. Contribuir a la
ilustracion de la poblacidn era una manera de mejorar a la comunidad en su conjunto en

beneficio de la urbanidad (Miranda 133).

A pesar de las tendencias liberales de algunos de los sectores que apoyaron
constantemente al desarrollo cultural, se llego incluso a afirmar que la idea de la educacion
femenina era una “Filosofia tan perversa como indiscreta, proclamando la soberania
absoluta de la razon, trabaja sin descanso para enloquecerla y por llevar al cabo, entre otras

obras, la de la emancipacion de la mujer” (Peniche 33).

Asi pues, casi por definicidn, su funcion en la sociedad correspondia a la sumisién,
la obediencia, el recato y el decoro, estar preparada para ser una buena hija, esposa y
madre, ademas de certificar que obedecian los principios morales y cualquier conducta
diferente bastaba para darle el papel de “rebelde”. Por otro lado, dentro del recién formado
esquema juarista y después de la prolongada inestabilidad, los liberales reclamaban una
politica integral que se ajustara a las reformas estructurales del nuevo gobierno nacional y
se diera la efectiva separacion entre el Estado y las instituciones eclesiasticas. En este
sentido, se buscaba un cambio en la situacion social de las mujeres, en donde incluso se
apoyaba su educacién, con la salvedad de que mantuvieran su rol como madres y esposas.
A pesar de ello, las leyes yucatecas excluyeron a las mujeres de los estudios profesionales,
dejando el magisterio como Unica opcién para las estudiantes, restringiendo cualquier otro

campo formal dentro del &mbito laboral (Peniche 46).

La creacion del Instituto Literario tuvo un gran impacto en el desarrollo cultural de
Yucatan. De tendencia liberal, la institucion se convirtio en un centro de difusion de las

ciencias y las artes, con influencia europea y un profesorado nacional e internacional que
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incluia a algunos miembros masones. La biblioteca contaba con obras de Kant, Hegel,
Voltaire entre muchos otros filésofos de gran importancia, y se comenzo con el estudio de
la historia regional, lo cual contribuyé al fortalecimiento de la nocién de "la patria
yucateca™; dentro de sus aulas se formaron los mayores exponentes intelectuales de la
peninsula, y posteriormente algunos de ellos ocuparian importantes puestos publicos dentro

y fuera de la region (Quezada 158).

Finalmente, el siglo X1X también se caracterizd por una efervescencia cultural
dentro de la peninsula de Yucatan y que no se expreso unicamente en la prensa. Las
tertulias, veladas literarias, clubes y reuniones en cafés se popularizaron entre los sectores
relativamente acomodados e ilustrados de la poblacion y se convirtieron en otra
herramienta para educar y divulgar informacion, que trascendia las limitaciones
gubernamentales y las dificultades para aprender en una institucion formal y, Por supuesto,

abrieron camino a las publicaciones periddicas.

Todo este proceso permitio que las mujeres liberales atipicas*®, como Cristina
Farfan Manzanilla, del siglo XIX buscaran la reivindicacién del derecho de las mujeres a
tener acceso a una educacion cientifica, ocuparan cargos de poder y cuestionaran la idea de
que las mujeres eran intelectualmente inferiores que los hombres, “interfiriendo” espacios
publicos desde la esfera privada que era donde se les habia confinado. ¢Cuél es el proceso
de subjetivacion o como se subjetiva un sujeto que debe negociar entre estas dos esferas?,

¢como transgredir? La escritura fue el medio, si bien habia opciones, ésta le permitid

* (protestantes, espiritistas, masonas)
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participar y ocupar a su favor, puesto que tenian pleno conocimiento de la estructura 'y

discursos que permeaban dicho ambito.
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Capitulo I11. Aproximaciones a los conceptos sujeto, devenir y nomadismo

En el siguiente capitulo se tomaran algunos postulados de la Escuela Francesa®*,
principalmente, el cuestionamiento y la critica a la Ilustracion y al mito de la liberacion que
establecen un quiebre tedrico y marcan pautas al analisis de las limitaciones estructurales
de la razon. Esta condicion metafisica permite una vision acerca de la emancipacion de la
alteridad. Se establece una conexion entre estas bases teoréticas y el contexto del siglo
XIX: la modernidad y decadencia del sistema clasico de representaciones del sujeto y la
subjetividad® que dejo como consecuencia la Independencia de México. Aungue no se
podria hablar propiamente de feminismo, dentro de toda esta mezcolanza de cuestiones
sociales- politicas del México decimononico, las mujeres inician con una pregunta

trascendental, ¢qué valores han de proponer las escritoras al viejo sistema hegemonico?

Para fines metodolégicos, se muestran y analizan los conceptos de sujeto en Michel
Foucault; devenir de Gilles Deleuze y Félix Guatarri, asi como sujeto, conciencia y cuerpo
nomade de Rosi Braidotti para establecer bases tedricas pertinentes que nos permitiran

comprender cémo se figura el sujeto nGmade en algunos manuscritos pertenecientes a la

4 Especificamente, en la redefinicion del pensamiento y el proceso teorético que acomparia

la busqueda posestructuralizada de la subjetividad.

45 Seguin la concepcion de Deleuze (1980), la subjetivacion como proceso vivo de la

transformacion del mismo ser.
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revista tabasquefa (S.X1X), El Recreo del Hogar, asi como sus implicaciones dentro de su

contexto establecidas entre la esfera publica y privada.

En primer lugar, se hace un breve recorrido en la construccion que propone Foucault
del sujeto social; desde sus primeros trabajos con tintes marxistas y estructurales hasta su
Hermenéutica del sujeto (1994), cuyo trabajo considera como marco tedrico la genealogia-

arqueoldgica que comprende una ontologia historica.

El segundo apartado, se centra, especificamente, en la concepcion de los términos
mismidad y devenir de Gilles Deleuze y Félix Guatarri postulada en Mil mesetas (1988)
para que, siguiendo el principio de minoria y sujeto de alteridad, se configure el devenir

mujer a partir de una conciencia*® femenina.

En Gltima instancia, compartiendo el objetivo*’ de Rosi Braidotti, propuesto en Sujetos
Némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contemporanea (2000),
se tomara el nomadismo como opcion teorética y como condicion existencial traducida en
un estilo de pensamiento alterno. De dicha autora, por tanto, se analizaran los conceptos de

sujeto, conciencia y cuerpo ndmade de Braidotti para establecer una vision politicamente

* Atendiendo a la multiplicidad de estratos de experiencia que no privilegian la
racionalidad como principio organizador.
47 Sobre el desarrollo de una vision de la subjetividad feminista de una mujer de un modo

ndmade.
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sustentada en una subjetividad alterna*® que esta presente en los manuscritos

decimondnicos objeto de estudio en este proyecto de investigacion.
3.1 La constitucién y nociones de Sujeto en Foucault

Michel Foucault se formo en la época®® en la que el pensamiento francés era dominado
por la fenomenologia® y la corriente marxista, sin embargo, su obra original comienza en
la década de 1960°! donde los postulados, tanto de la hermenéutica como del
estructuralismo, sientan las bases del pensamiento posmoderno: por una parte, el
estructuralismo intenta deshacerse tanto del sujeto como del significado que éste otorgaria a
las practicas que analiza; méas que ver al lenguaje como producto del sujeto, pasa a ser el
lenguaje quien lo precede. Los estructuralistas postulan la existencia de leyes objetivas que
operan en el lenguaje y que gobiernan la actividad de los hombres sin que éstos sean
conscientes de ello. Por otra parte, la hermenéutica, consideran a la interpretacion como

constitutiva del existir humano, el sujeto moderno®? de Descartes desaparece.

8 Pensar de un modo diferente en relacion con el sujeto a fin de inventar nuevos marcos de
organizacion.

41940

o Método y filosofia fundada por Edmund Husserl. Se puede considerar, segun Heidegger,
como la conclusion de la metafisica de la subjetividad en un intento por caracterizar la
especificidad de la conciencia, y diferenciarla de la nocion de sustancia, es decir, de su
cosificacion.

51 Dominada por el estructuralismo y la hermenéutica.

2 Ego cOgito
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La obra, en general de Foucault, intenta establecer una alternativa para la
comprension de la actividad humana asi como el (re)planteamiento de sujeto como una
forma, no sustancia, que tiene una historia, reformulando asi una teoria del sujeto: analiza
los distintos modos de subjetivacion o de la constitucion histdrica de la subjetividad® en
distintos periodos (en los que se divide su obra) y campos, segin Edgardo Castro, en El
vocabulario de Michel Foucault. Un recorrido alfabético por sus temas, conceptos y
autores:

1) El periodo arqueoldgico (1960 y-1969), que comprende una ontologia
historica de nosotros en nuestras relaciones con la verdad, es decir, cuando
estas relaciones nos constituyen como objetos de conocimiento.

2) El periodo genealdgico (1970-1980), que comprende una ontologia
historica de nosotros respecto de las relaciones de poder, que nos constituyen
como sujetos, capaces de operar sobre nosotros mismos y sobre los otros.

3) El periodo ético, que aborda la ontologia histdrica de nosotros en nuestra
relacion con la moral, que es las que nos permite analizar las relaciones en
tanto sujetos de una ética. (Castro 62)

En las obras> correspondientes al periodo que transcurre entre 1960 y 1969,
Foucault se centra en los modos en los que el sujeto se ha transformado en su propio objeto

de estudio, es decir en el estudio del surgimiento de las ciencias humanas, a “el conjunto de

53 Ontologia del presente o histdrica.
s+ A este periodo corresponden obras como Historia de la Locura en la Epoca Cléasica
(1961), El Nacimiento de la Clinica (1963) y Las Palabras y las Cosas (1966), que

podrian caracterizarse como estudios de campo
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los enunciados que han elegido por objeto, el sujeto de los discursos y han acometido la
tarea de desplegarlo como campo de conocimiento.” (Castro 2004; 74)

La Arqueologia del Saber (1969) es un estudio, en el que Foucault, intenta
visibilizar las condiciones histdricas de posibilidad de un saber, sus condiciones empiricas
de existencia: el a priori historico y es precisamente éste el que permite dar cuenta de la
fragmentacion de los discursos y que todo discurso tiene una historia que le es propia y que
no puede ser remitida a la historicidad general. Este postulado tiene como objetivo
circunscribir las rupturas en los discursos, sefialar especificidades asi como mostrar en qué
aspectos las reglas son irreductibles a otras; y como metodologia pretende emanciparse las
categorias tradicionales de analisis.>® Es aqui donde Foucault configura su primera nocién
de sujeto como producto de los enunciados y las formaciones® discursivas.

Por otro lado y més tarde, en la década de 1970, Foucault focaliza su atencion hacia
el &mbito de las practicas no discursivas asi como de las condiciones y limites de las
formaciones discursivas institucionalizadas. Sus estudios se desplazan hacia el analisis de
las formas en las que el sujeto se vuelve un sujeto “sujetado” al control y la dependencia

del otro, como es atravesado y constituido a partir de ciertas y determinadas formas de

55 Donde se concibe que en el discurso existe una continuidad entre distintos dominios de
hechos y/o procesos que tienen y han tenido lugar en la historia.

%6 Conjunto de reglas anénimas, historicas, siempre determinadas en el tiempo y en el
espacio, que han definido una época dada, y para un area social, econdémica, geografica o

linglistica dada, las condiciones de ejercicio de la funcion enunciativa. (Foucault 56)
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poder: un sujeto emerge del entramado de précticas discursivas y no discursivas. En este

periodo Foucault sostendra que:
Hay que admitir que el poder y el saber se implican directamente el uno al
otro; que no existe relacion de poder sin constitucion correlativa de un
campo de saber, ni de saber que no suponga y constituya al mismo tiempo
relaciones de poder. No es la actividad del sujeto de conocimiento lo que
produciria un saber, Util o reacio al poder, sino que el poder-saber, los
procesos Y las luchas que lo atraviesan y que lo constituyen, son los que
determinan las formas, asi como los dominios posibles de conocimiento.
(Foucault 82)

El saber y el poder se retroalimentan, se apoyan y sustentan uno sobre el otro, es
entonces que el discurso deviene de un mecanismo estratégico en el que el poder esta
implicado y al que funciona, pero, por otro lado, se niega a aceptar que sea el Estado el
unico lugar desde el que se perpetaa el poder argumentando que “el poder consiste en una
serie de procedimientos que han sido inventados y perfeccionados en virtud de situaciones
concretas y que van desarrollandose en forma permanente” (Foucault 139), es decir, existen
varias formas de poder®” que ejercen los individuos sobre las acciones de los otros, asi es
como se establece una estructura reticular y no piramidal pero con dispositivos de
regulacion. Foucault llama dispositivos de regulacién del discurso a la red de relaciones

que se puede establecer entre elementos heterogéneos®®. Es en estos términos como el

7 Todas estas formas de poder cuentan con funcionamientos y procedimientos propios, no
derivan de un poder central y son heterogéneas entre si

s8 Instituciones, discursos, leyes y enunciados cientificos.
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pandptico®® constituye un dispositivo de regulacion, dice Foucault en Vigilar y Castigar, v,

de esta forma, identifica la forma de poder-saber propia de las sociedades de control y

correccion de las conductas para determinar una normalidad:
La disciplina no puede identificarse ni con una institucion ni con un aparato.
Es un tipo de poder, con una modalidad para ejercerlo, implicando todo un
conjunto de instrumentos, de técnicas, de procedimientos, de niveles de
aplicacion, de metas; es una fisica o anatomia del poder, una tecnologia. Las
disciplinas son métodos que permiten el control minucioso de las
operaciones del cuerpo, que garantizan la sujecién constante de sus fuerzas e
imponen una relacion de utilidad-docilidad. (Foucault 98)

Foucault denomina asi al siglo XIX, especificamente, como una sociedad
disciplinar o sociedad pandptica® y plantea una genealogia del sujeto “sujetado”, a partir
de la cual se controla y vigila todas y cada una de nuestras conductas por medio de
instituciones capaces de transformar el tiempo y el cuerpo de los hombres en fuerza de

trabajo. Y, precisamente, es a partir del XIX que el cuerpo se convierte en algo que “ha se

59 Diagrama de un mecanismo de poder referido a su forma ideal; es una figura de
tecnologia politica, es un tipo de implantacidn de individuos en el espacio, de distribucion
de éstos unos en relacion a los otros, de organizacion jerarquica, de disposicion de los
centros y los canales de poder, de definicion de sus instrumentos y de sus modos de
intervencion, que se puede utilizar en los hospitales, los talleres, las escuelas, las prisiones.
En cada una de sus aplicaciones permite perfeccionar el ejercicio del poder.

s Redes de secuestro institucional -estatales y no estatales-, de las que el sujeto estaria

preso en funcidn de estar incluido en dicha red.
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ser formado, reformado, corregido, en un cuerpo que debe adquirir aptitudes, recibir ciertas
cualidades, calificarse como un cuerpo capaz de trabajar.” (Foucault 142)

A partir de la década de 1980, el pensamiento de Foucault se desplaza y enfatiza
hacia las practicas de si del sujeto puesto que “no es el poder sino el sujeto el que
constituye el tema general de mis investigaciones” (Foucault 66) y establece la correlacion
para una cultura, entre campos de saber, tipos de normatividad y formas de subjetividad: los
sujetos se reconocen como sujetos de deseo; se interesa fundamentalmente por el cruce
entre gobierno y sujeto® en medio de los cuales encontramos los modos de objetivacion y
de subjetivacion resistiéndose a la asimilacion y homologacion con las formas
dominantes®.

Asi es como finalmente, establece la concepcion de sujeto, a través de la actividad
filosofica de diagndstico del presente y la posibilidad de transformacién de si mismo, como
un todo con partes fragmentadas unidas por adhesivos simbélicos®®; su constitucion como
un proceso de negociacion entre estratos y estructura de enunciacion pero que se codifica
culturalmente y que, ciertas funciones y actos son significativos, inscriben la propia

subjetividad en una base de poder.

3.2 El devenir en Deleuze

61 Sujeto consigo mismo aparece tratada a partir de la nocion de inquietud de si o cuidado
de si.
62 Contramemoria

63 Apego al orden falocéntrico o la identificacion con él.
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El devenir, en Deleuze y Guattari, es sin duda cambiar: ya no comportarse mas ni sentir
las cosas de la misma manera; ya no hacer las mismas evaluaciones; es “imaginar la
actividad del pensamiento de un modo diferente” (Braidotti 14). Esto no implica un cambio
de identidad puesto que la memoria permanece cargada de todo lo que hemos vivido y el
cuerpo se desgaja sin metamorfosis. El devenir significa que “los datos mas familiares de la
vida han cambiado de sentido 0 que ya no mantenemos las mismas relaciones con los
elementos fuera® habituales de nuestra existencia®®: EI conjunto se juega de otra manera.”
(Deleuze 248). El devenir, en sentido estricto, establece en el sujeto multiplicidad de
subjetividades sexuadas que crea y multiplica diferencias a través de una conciencia de la

descomposicion.

En el libro Mil mesetas (1988), Deleuze y Guatarri, proponen que “el lenguaje garantiza
precisamente cierto sentido comun, una determinada redundancia entre los individuos, que,
en primer lugar, permite reconocer en el otro un semejante con el que se puede hablar”
(Deleuze 189). Sin embargo, se cae en cierto desconcierto cuando encontramos en alguien

caracteristicas particulares que lo distinguen de otros y constituyen su identidad®®.

s Implica un encuentro: uno no se convierte a si mismo en otro que en relacion con otra
cosa
%5 Entramos en contacto con algo distinto de nosotros mismos, algo nos pasé. (Deleuze
248)

s Caracteristicas fisicas, tales gustos, tales cualidades y defectos. (Deleuze 249)
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Todo encuentro tiene por objeto un ser en devenir, no es que esté cambiando, sino
lo que se captura en €l no indica caracteristicas identitarias estables. Un encuentro®’
consiste “en dos experiencias distintas que no pueden ponerse en comun pero se implican
mutuamente, se presuponen reciprocamente” (Deleuze 246). Es decir, yo soy objetivamente
en relacion con el otro, al haber captado objetivamente algo de él (y él de mi); asi que hay

un devenir comdn a los dos, que une indiscutiblemente experiencias divergentes

Un problema seria pensar®® hasta el final una relacion con el otro en tanto que otro,
operando por la diferencia, si el afuera esta en el mundo, no mas alla; si esta entre los seres
y en su seno, se debe poder pensar relaciones exteriores, como la mayoria de los encuentros

puros: hay una exigencia tal que el concepto de devenir responde.

El aprendizaje es justamente un devenir puesto que aprender es tomar, captar,
envolver las relaciones de lo otro en sus propias relaciones. Apropiarse del concepto
deleuze-guattariano de devenir es entonces, ante todo, comprender esta idea de envolver el
afuera o una relacion al exterior; entender también que cada término®® de la relacion
envuelve al otro, y lo envuelve a su vez en él. Dicha relacion se establece entre dos
términos que se acoplan y se envuelven mutuamente (cada uno toma las relaciones del otro

en sus propias relaciones).

§7 Instancia paradojica (Deleuze 213)
%8 Establecer conexiones materiales y semioticas concretas entre sujetos concebidos como

multiplicidad de fuerzas impersonales. (Braidotti 45)

% La sensibilidad y su objeto; la facultad creativa y su objeto.
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Esta empatia que se crea a través del otro, Deleuze y Guattari, implica pensar el
encuentro, o el afecto en sentido fuerte. Ahora bien, la afectividad no es movida por el
cambio de una sensibilidad contra otra sino por la diferencia de las dos, cuando deviene ella
misma sensible. Por lo tanto, la sintesis de sensibilidades heterogéneas no se produce desde
el punto de vista de una tercera sensibilidad’®, neutra y trascendente. El afecto del
encuentro es la resonancia de uno en el otro: envolver la otra sensibilidad al otro’ significa

incorporar sus propias relaciones con las relaciones heterogéneas como heterogéneas.

Es importante aclarar que no existe intercambio de lugares, porque nadie sale del
suyo, sino se desplaza al encuentro con el otro desde un cuerpo y las singularidades que
marcan un camino de existencia’?. El deviniente no es un sustituto: sentir conciente’
implica un distanciamiento, una puesta en perspectiva; unicamente hay autoafectividad
atravesada por un afuera irreductible, en el encuentro con otra cosa; sélo hay
autoafectividad en devenir. El devenir, por tanto, comprende el maximo de diferencia como

diferencia de intensidad, franqueamiento de un umbral; aumento o caida, descenso o

7° Facultad de sentir que implica un otro, y en consecuencia, ya no es la misma, sin, no

obstante, devenir la del otro.

71 Sentimos fugazmente de una manera distinta a la nuestra, como sentiria otro distinto a
nosotros; y recogemos los efectos en nosotros mismos.

72 Unica definicion de individuo.

73 Atiende a la multiplicidad de estratos de experiencia que no privilegian la racionalidad

como principio organizador, es necesaria una fuerza afectiva para reconcebir el sujeto.
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ereccion. La hipdtesis deleuze-guattariana es que sélo hay creacion en una relacion con otra
cosa: la facultad que crea, o que deviene-otra de lo que era solo crea al entrar en relacion
con otra cosa que no sea ella misma; encuentran la formula l6gica de la identidad de dos
sentidos del devenir-otro y obtienen, al mismo tiempo, una teoria de la adecuacion
expresion-contenido, que permite comprender lo que cada uno se repite sin llegar a
pensarlo, por ejemplo, escribir otra cosa es necesariamente escribir de otra manera: El

devenir y la mismidad”.
3.3 Constitucion del sujeto y conciencia némade en Braidotti

El posmodernismo es un periodo en el que existen profundos cambios en el sistema de
produccion econdmica gque, como consecuencia, alteran estructuras sociales y simbdlicas
tradicionales. Segun Rosi Braidotti “corresponde a una reorganizacion de la acumulacion

del capital de una manera movil trasnacional” (Braidotti 12).
3.3.1 Figuracion de sujeto némade

Rosi Braidotti, en Sujetos Nomades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria
feminista contemporénea (2000), establece que el nomadismo refleja una situacion
existencial y como la experimenta un individuo multicultural, un emigrante convertido en
ndémade. Propone, en otro sentido, esta existencia nGmade como opcidn tedrica basada en la

condicidn existencial pero también como un estilo de pensamiento, especificamente, en la

74 Equiparacion con la normatividad de un ser que continta siendo uno y el mismo en todas

sus variadas calificaciones y atributos.(Deleuze 143)
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vision de la subjetividad femenina: la mujer de un modo némade’®. Es por esta razon que a

lo largo de su obra se habla de figuracion y no de configuracion.

Braidotti argumenta que es necesario que el feminismo tenga una conciencia
multiple de la diferencia sexual, en el sentido de las interseccion’® existentes de la identidad
y la subjetividad; concebir sujeto universal en decadencia de conocimiento. Si bien es
cierto que, desde la vision de Rosi, al feminismo aun le falta camino por recorrer, su
propuesta teorética ofrece la oportunidad de definir un punto de vista nGmade que se base
en las diferencias sin ser relativista oponiéndose, de esta forma, a los modos dualistas de

pensamiento sobre sujeto y a las relaciones que poseen “estructura natural”.

La figuracion, desde la propuesta de Braidotti, es un “estilo de pensamiento que
expresa salidas alternativas a la vision falocéntrica del sujeto.” (Braidotti 17). Es decir, una
version politicamente sustentada en una subjetividad alternativa o alterna que produce
imagenes que retratan la interaccion compleja de diversos niveles de subjetividad. Una
figuracién ndmade sera entonces, en Braidotti, una forma de intervenir entre el feminismo
y la crisis posmoderna de una escala de valores puesto que una condicion némade
corresponde a la propia figuracién de un interpretacion situada, posmoderna y

culturalmente diferenciada del sujeto feminista.

Retomando las concepciones de la Escuela Francesa, especificamente a Foucault y

Deleuze, sujeto se figura como “conciencia critica que se resiste a establecerse en los

7s Estilo de pensamiento figurativo basado en discursos autobiograficos, monélogo interior-
epistemoldgico.

76 Epistemoldgica en una perspectiva posesctructuralista de la diferencia.
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modos socialmente codificados de pensamiento y conducta que define la subversién de las
convenciones establecidas” (Braidotti 21), es decir, como un proceso de multiplicidad de
variables, tanto externas como internas, que contribuyen a definir la subjetividad?”
femenina. Esta multiplicidad que implica, igualmente, una simultaneidad o condicion
noémade conlleva al sujeto a tener presencia en distintos ejes (raza, clase, etnia, género)

figurando una nocién némade.

Entonces un ndmade atraviesa diferentes tipos y niveles de identidad en su
condicion desarrollando distintas manera de afrontar las presiones de su entorno en su
constante desplazamiento.’® ;Cudl seria la posible relacion existente entre el nomadismo y

la concepcién del sujeto?

Braidotti propone una “figuracion teorética de la subjetividad contemporanea que
implica cuestiones mas alla de las imposiciones conceptuales dualistas y aprender a pesar
de un modo diferente” (Braidotti 23) en relacion con el sujeto a fin de inventar nuevos
marcos de organizacion, nuevas imagenes y nuevas formas de pensamiento’®. Este Sujeto
nomade necesita reconcebir su propia situacion y sus propias practicas dentro de un

esquema.

7 Ejes esenciales de la identidad

8 Desplazamiento némade: transformacion, metafora performativa.

9 Sujeto Nomade.
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El sujeto ndmade es una ficcién politica que permite analizar detalladamente las
categorias establecidas y los niveles de experiencia y desplazarse por ellos®, por otro lado
esta figuracion teorética entrelaza diferentes niveles de mi experiencia, aspectos
autobiograficos y la propia preferencia conceptual por una version posmetafisica®! de la
subjetividad: la naturaleza situada especifica, corporizada del sujeto femenino que nos

permiten establecer dos vertientes en la redefinicion del género:

a) Constitucion de identidades a través de la corporizacion del sujeto.

b) Adquisicion de la subjetividad a partir de la teorizacion para las practicas.

Especificamente, Braidotti, establece como objetivo de todas estas figuraciones la
edificacion de una conciencia némade que define como “imperativo epistemologico y
politico para el pensamiento critico asi resistencia politica a las visiones hegemonicas y
excluyentes de la subjetividad”. Esa resistencia hacia las visiones hegemonicas y/o
heteronormadas favorecen y potencializan una reconceptualizacion femenina, no sélo de la
subjetividad, desde el punto de vista posmetafisico, sino también del cuerpo mismo. El
cuerpo también como punto de superposicion que permiten salidas alternativas a una vision

falocéntrica del sujeto.
3.3.2 Corporizacion del sujeto

En esta reconceptualizacion femenina que propone el Sujeto némade, asi como la

reconcepcion del sujeto, es necesario puntualizar qué es el cuerpo. Siguiendo las ideas de

8 Desdibujar las fronteras sin quemas los puentes. (Braidotti 16)

81 |a relacion sujeto- objeto pasando por la subjetividad.
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Deleuze y Foucault, Braidotti dice que el cuerpo no es mas que la corporizacion del sujeto;

es “punto de superposicion entre lo fisico, simbolico y sociologico”2.

El cuerpo es ese campo de inscripcion de cédigos sociosimbalicos y la base de la
subjetividad; sitio de la constitucion de la identidad donde se ponen en juego distintos tipos
de fuerzas. Al establecerse una interseccion de variables temporespaciales, se fija un nuevo

concepto: el sujeto corporizado.

El sujeto corporizado sera ese sujeto que ha sufrido una corporizacién a través de
una superposicién fisica y simbélica, mismo que seréa consciente de las salidas alternativas
ante cualquier discurso proveniente de la hegemonia, por otro lado, se deviene a partir de la
constitucién de la identidad y la subjetividad a través del cuerpo y los distintos campos

sociales en los que puede desenvolverse dicho sujeto.

3.3.3 Deconstruccion de la identidad femenina y devenir mujer

En el apartado anterior hablamos de subjetividad, pero, especificamente, ¢qué es la

subjetividad femenina?

La subjetividad femenina es una red progresiva de formaciones de poder
simultaneas que se establece a partir de la identidad corporal, pero también de una
proximidad empatica de las figuraciones de la existencia de los distintos niveles de
subjetividad femenina, es decir, el devenir mujer. La nocion y del devenir mujer son

tiempos de transformacion.

8 Contra el esencialismo
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Pensar a la mujer de un modo némade implica, como ya lo habiamos planteado,
atenerse a un estilo de pensamiento figurativo que puede ser expresado y experimentado

existencialmente mediante la autobiografia 0 mondlogos interiores epistemolégicos.

Para llegar a hablar de una subjetividad, una subjetividad femenina, debemos tener
en cuenta un proceso material y semidtico que une al sujeto mediante variables
reguladoras®: proceso de subjetivacion, sin dejar de lado que dicho proceso se basa en la
diferencia sexual entendida como la “expresion del deseo por salir de identidades basadas
en el falo que implica transformar estructuras e imagenes del pensamiento” (Braidotti 83) y,

de esta forma, reclamar una redefinicion de la subjetividad e identidad politicas.

Con base en todo lo planteado anteriormente podemos dar una aproximacion a la
nocion de devenir mujer como, por un lado, aquella figura de alteridad con conciencia
ndmade y constante trasformacion y, por otro, como la busqueda de nuevas formas de
subjetividad femenina a través de la diferencia sexual y de la (re) configuracion del sujeto a

partir de la oscilacién en el proceso de subjetivacion entre la esfera publica y privada.
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Capitulo 1V. Analisis de textos publicados en la revista El recreo del Hogar (1879):

subjetivacion del sujeto femenino a través de la figuracion del sujeto némade

En el siguiente apartado se describen generalidad de la revista EI Recreo Del Hogar
(1897) con base en los datos hallados en los archivos de los estados de Tabasco y Mérida.
Posteriormente, se define el corpus a analizar con el aparato tedrico presentado en el
Capitulo 111 con el objetivo de identificar el proceso de subjetivacion del sujeto ndmade
dentro de los poemas. El rescate total fue de 9 manuscritos gracias al hallazgo de los
indices de la revista, sin embargo y por cuestiones metodologicas solo se analizaran y

desmenuzaran 4 de ellos.

Por otra parte se anexan algunos datos biogréficos de las autoras que ayudaran a
conocer la injerencia de cada una dentro de la esfera privada y como se subjetivan para
establecer el camino alterno a la publica. Ademas la trayectoria de algunas de ellas y las

negociaciones que entablan antes o a partir de sus publicaciones.

Finalmente, se presenta un somero analisis textual de cada uno de los poemas en el
que se observa un conocimiento de las formas poéticas imperantes y legitimadoras de la
época y como ésta condicion les permite cuestionarlas y, al mismo tiempo, buscar salidas
alternas en aras de valorizar los distintos niveles de experiencia y la posibilidad de

desplazarse por estos y, de esta manera, figurarse como sujetos nGmades.

4.1 Generalidades de la revista

El Recreo del Hogar (1879) fue una revista literaria quincenal publicada en San Juan
Bautista, (hoy Villahermosa) Tabasco, dirigida principalmente a sefioras y sefioritas

interesadas en la literatura. La fundadora y editora de dicha publicacién fue Cristina Farfan
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Manzanilla®*. En la revista se publicaron, en su mayoria, poetas tabasquefias y yucatecas

que ya habian colaborado en La Siempreviva como Rita Cetina y Gertrudis Tenorio Zavala.

La revista estuvo en circulacion del 1 de mayo de 1879 al 15 de agosto de
1879 y cuenta con 8 numeros donde escribieron alrededor de 12 poetas oriundas del estado.
En el Archivo General de Tabasco se conservan los indices de la publicacion, sin embargo
los textos se encuentran catalogados fuera del marco de dicha revista. Algunos poemas
fueron encontrados sin catalogar y, otros mas dentro de catalogos a los que no pertenecian,
por ejemplo, el texto La tarde hermoso panorama de la poeta Manuela Ruiz de la Pefia se

rescatd de un apartado dedicado a escritoras tabasquefias de siglo XX.
4.1.1 Corpus

En total, la recuperacion fue de 9%° poemas de estas cuatro autoras. Por cuestiones
metodoldgicas, sélo se incluye el analisis de 4. Si bien todos los poemas muestran una
figuracion de un sujeto némade, los mas largos nos permiten contemplar todos los
elementos para poder sostener nuestra hipotesis y, asimismo, una interpretacion mucho mas
profunda, sélida y justificada.

Para fines metodoldgicos, el corpus contemplado consiste en 43¢ poemas de cuatro
poetas tabasquefias y meridanas: Cristina Farfan, Gertrudis Tenorio Zavala, Amanda Correa

de Merino y Manuela Ruiz de la Pefia; publicados en la revista El Recreo del Hogar

8 A diferencia de La Siempreviva donde publicaba bajo el nombre de Cristina Farfan de
Montero, en El Recreo del Hogar aparece como Cristina Farfan Manzanilla.

8 Se anexan en un apartado posterior de esta investigacion.



Villegas 66

(1879)%” en Dicha recopilacion fue recuperada entre junio de 2018 y marzo de 2019. La
investigacion se realizd, principalmente, en el Archivo General del Estado de Tabasco, sin
embargo el rastro de la revista inicio en la Biblioteca Yucatanense y, posteriormente, en el
Archivo General de Mérida. Después de los datos arrojados en el primer rastreo, se hizo
una revision de los catalogos en Villahermosa donde se encontraron dos indices de la
revista que sirvié como guia e hilo conductor para formar el corpus de esta investigacion.
Por situaciones ajenas y burocréticas propias del Archivo del Estado de Tabasco so6lo

pudieron recuperarse algunos textos que no estaban catalogados.

Durante la estancia de investigacion en Villahermosa, el trabajo realizado en el
Archivo General implicé algunos obstaculos por dicha institucion debido al acceso a textos
antiguos en las condiciones climaticas del lugar, por un lado, y por la falta de un método de

clasificacion dentro del mismo Archivo

Los textos que conforman el corpus de esta investigacion fueron recuperados,
transcritos y catalogados bajo los criterios pertinentes a la metodologia de esta
investigacion: que formaran parte de la coleccion de publicaciones de la revista, que las
autoras fueran meridanas o tabasquefias y que los textos recuperados pertenecieran al
género poético, cumpliendo primero el objetivo de recuperacién de la revista decimondnica

para situarla dentro del contexto de las letras mexicanas.

87 |os textos recuperados pertenecen a las publicaciones quincenales de los niimero 2y 4,

es decir, de los meses mayo Yy junio de 1879.
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Asimismo, en una primera revision, se analizé la importancia que tienen dentro de
los textos los espacios simbdlicos, asignados, en las esferas publica y privada, a las mujeres

del siglo XIX, asi como el proceso de subjetivacion evidenciado dentro de los poemas.

4.2 Datos biograficos de las autoras

En el siguiente apartado se abordan algunos datos biograficos de las autoras cuyas
obras conforman el corpus de esta investigacion con el objetivo de enmarcar elementos
autobiograficos que tienen reminiscencias en su obra poética, por otro lado, identificar
experiencias que determinan como describen el proceso de subjetivacién femenina en los

poemas a analizar.
4.2.1 Cristina Farfan Manzanilla

Cristina Farfan Manzanilla de Garcia Montero naci6é en Mérida el 24 de julio de
1846 y murié en San Juan Bautista (hoy Villahermosa), Tabasco el 22 de agosto de 1880.
Fue educada por el literato José Garcia Montero, con quien se casé. Su principal actividad
fue el magisterio: fue profesora del colegio La Encarnacion, fundadora de la sociedad La
Siempreviva y del colegio El Porvenir en Tabasco, donde edit6 el peridédico El Recreo del
Hogar, de corte literario, dedicado a mujeres.

Fue socia del Liceo Hidalgo de México y del Liceo de Mérida, de las sociedades
literarias de Espita y Progreso y de la Sociedad de Amigos del Estudio de Tabasco. Inmersa
en la estética del romanticismo, su creacion lirica exalta la fidelidad, el amor filial y los
valores de la familia. No publicé ningin volumen de versos, estos se encuentran en las

colecciones de Biblioteca de Sefioritas, La Siempreviva y El Recreo del Hogar.
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4.2.2 Gertrudis Tenorio Zavala

Gertrudis Tenorio Zavala nacié en Mérida el 16 de noviembre de 1843 y muri6 el 1
de marzo de 1925. Nieta de Lorenzo de Zavala. Dedicé gran parte de su vida al magisterio.
Fundadora de la sociedad literaria La Siempreviva y del Instituto Literario de Nifas.
Miembro del Liceo Hidalgo y de la Sociedad Filarménica, socia honoraria de El Ateneo.
Usé el seudonimo Hortensia. Entre las poetisas del grupo de la Siempreviva, Gertrudis
Tenorio fue quien, en un marco sostenido de romanticismo elegante y mesurado, abordé de
un modo mas franco y abierto el asunto erotico y alcanzo en general una expresion lirica
mas fresca.

Publicé en el Repertorio Pintoresco, EI Repertorio Yucateco dirigido por
Crescencio Carrillo y Ancona, La Revista de Mérida, Album Meridano, La Siempreviva, El

Recreo del Hogar, Violetas de Andhuac y EIl Renacimiento.

4.2.3 Amanda Correa de Merino

A pesar de la exhaustiva busqueda no se encontraron, en ninguno de los Archivos e
instituciones consultadas, datos biograficos mas especificos de la autora mas que los
presentados a continuacién: nacié en San Juan Bautista entre los afios 1840 y 1850 y

pertenecia a una familia tabasquefia acomodada.

4.2.4 Manuela Ruiz de la Pefia
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Nace en Tabasco en 1856 y muere el 12 de julio de 1904. Hija de Agustin Ruiz de la
Pefia y Maria de la Leche Rizo y esposa de Vicente de Escobar. Madre de Adolfo Martinez
de Escobar de la Pefia, Constantino Martinez de Escobar Ruiz de la Pefia, Ezequiel
Martinez de Escobar de la Pefia, Federico Martinez de Escobar Ruiz de la Pefia y Fortunato
Martinez de Escobar Ruiz de la Pefia. Tiene publicaciones intermitentes en la revista

tabasquefia El Recreo del Hogar.

4.3 Analisis de los manuscritos rescatados

En este apartado se analizaran los textos rescatados de la revista El Recreo del Hogar
(1879) con base en las nociones y conceptos previamente establecidos en el marco teorico de
esta investigacion con el objetivo de delimitar las pautas que enmarcan la figuracion del

sujeto ndmade dentro de los poemas.

Asimismo, se presenta un analisis textual de los mismos, que ayudara a explicar de
manera mas profunda las interpretaciones que sentaran las bases criticas de la figuracion

teorética que pretende esta investigacion.

4.3.1 Cristina Farfan Manzanilla

4.3.1.1 La flor del bosque

El Recreo del Hogar, N° 4, Tabasco, 1879

4.3.1.1.1 Andlisis textual

AJ/ll& en/ es/pe/so /monl/te (7 )
Olcul/ta/ por/ las/ co/pas (7 b)
De/ los/ fron/do/sos/ ar/bolles, (8 ¢)



Sa/lio u/nal flor/ ig/nolta.
Vien/do/ pa/sar/ fe/li/ce

Su/ vi/da/ si/len/cio/sa,
Ba/jo el/ ra/malje es/pe/so
Que/ le/ brin/da/ra/ som/bra,

Siem/pre en/ tran/qui/la /cal/ma

La/ bri/sa /sor/pren/dio/la,
Y/ con/ ca/ri/fio/ blan/do
Alcalri/cid/ sus/ holjas.

El/ tier/no/ pa/jalri/llo

En/ ar/mo/nio/sas/ tro/vas
Can/to/la/ sus/ a/mo/res

A/ la/ flor/ or/gu/llo/sa.

El/ au/ra e/na/mo/ra/da

Y/ la/ na/cien/te au/rol/ra,
Rin/dién/do/le/ tri/bu/to

La/ pu/sie/ron/ en/ bo/ga.
Mas/ e/lla/ muy/ al/ti/va
Con/ su/ voz/ des/de/fio/sa,
Di/jo un/ dia a/ los/ ar/bol/les
Vien/do/ sus/ al/tas/ co/pas:
¢Por/ qué/ te/ner/me/ siem/pre
Pre/sa en/ os/cu/ra/ som/bra
Sin/ ad/mi/rar/ los/ ra/yos
De e/se/ sol/ que/ co/lo/ra,
A/ni/may/ vilvilfilca
Cuan/to/ la/ tie/rra a/bo/na?
¢Por/ qué o/cul/tais/ mi/ ta/llo
Ba/jo e/sas/ den/sas/ ho/jas?
¢Alcalsol por/ enlvildia

Me es/con/déis/ si/len/cio/sa?

(7b)
(7.d)
(7b)
(7€)
(7b)
(7 1)

(7 b)
(79)
(7b)
(7 h)
(7b)
(71)
(7b)
(71)
(7 b)
(71)
(7 b)
(7K)
(7 b)
(7 ¢
(7b)
(71
(7 b)
(79)
(7 b)
(7 k)
(7 b)
(79)
(7 b)
(7K)
(7 b)
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Res/pon/den/ los/ ar/bol/les (7 ¢)

A/ la/ flor/ ha/bla/dol/ra, (7b)
Con/ muy/ bue/nas/ ra/zo/nes. (71)

Y e/lla a/ con/se/jos/ sor/da, (7 b)

Si/gue/ su/ char/la o/sa/da (71

Y/ siem/pre/ pre/sun/tuo/sa. (7 b)
Has/ta/ que al/ fin/ ren/di/dos (7 h)
De es/cu/char/la/; sus/ colpas (7 b)
Se/palran/ con/ cui/da/do (7 9)
De/jan/do a/ la/ flor/ so/la. (7 b)
En/ton/ces/ el/ sol/ ar/dien/te @8l

Que/ to/do/ lo/ de/volra, (7 b)
Tos/td/ su/ dé/bil/ ta/llo (79)
Y/ mar/chi/t6/ sus/ holjas. (7 b)
AJsil siem/pre/ su/cel/de (71
iOh!/ que/ri/das/ lec/tolras, (7 b)
A a/que/llos/ que/ des/pre/cian (7 m)
Ma/xi/mas/ pro/ve/chol/sas. (7 b)

El poema “La flor del Bosque™ esté constituido por tres estrofas: la primera cuenta
con nueve versos, de los cuales ocho son heptasilabos y uno octosilabo. La segunda estrofa
es la mas larga, presenta 37 versos en los que 36 son heptasilabos y uno es octosilabo. La

tercera estrofa se compone de seis versos, todos heptasilabos.

Es importante mencionar que las estrofas no se cifien a un esquema métrico, pues si
bien presentan rimas consonantes o asonantes, no cumplen con las normas establecidas para
ser una novena (en el caso de la primera estrofa), o una sextina (ultima estrofa). Para que la

primera pudiese ser considerada novena, tendria que estar compuesta por una redondilla y
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una quintilla. La redondilla y la quintilla poseen versos de arte menor, pero con un esquema
que las hace rimar en “abba” y “ababa”, respectivamente. Aunque la quintilla otorga cinco
variaciones en las que se pueden distribuir las rimas, ninguna encaja con la estructura que

presenta Farfan.

La tercera estrofa presenta un caso similar, pues si bien se compone de seis versos,
no cumplen con el esquema métrico “aabceb”, ni tampoco presenta un computo silabico en

octosilabos o endecasilabos.

El poema expone un cuidado importante en las licencias métricas de cada verso,
pues todos son heptasilabos. En el caso de los octasilabos podria discutirse en otro nivel de
analisis si es una coincidencia 0 no que uno se encuentre en la estofa de inicio y otro en la
del final. En todo caso, presenta una simetria que sefiala un conocimiento de ciertas normas

poéticas de la época.

Es preciso sefialar que, aunque las estrofas no cumplen con los criterios canénicos
del esquema métrico, todos los versos pares riman entre si. Un estudio retdrico o semantico
podrian vislumbrar si La flor del bosque es mas un ejercicio dado su esquema métrico, o Si
la constitucion particular que le caracteriza obedece a una isotopia. El analisis anterior
evidencia el conocimiento de las licencias literarias que imperaban en la época que
conscientemente, las escritoras, utilizaron como medio para inmiscuirse en el ambito de las

letras.

4.3.1.1.2 Figuracion del sujeto nomade
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En este poema encontramos elementos que nos permiten identificar cbmo sucede en
el proceso de subjetivacion para la figuracion de un sujeto némade. Por un lado, la
emancipacion de la alteridad y, por otro, la oscilacién entre las esferas publica y privada a

partir de espacios simbolicos establecidos con base en la diferencia sexual.

Se presenta, precisamente, en la analogia entre el arbol y la flor en el poema de
Cristina Farfan la simultaneidad® en la que la voz poética tiene presencia en distintos ejes
binarios jerarquicos que permite mostrar una manera distinta de afrontar las presiones
establecidas de su entorno y que también es consciente de su constante desplazamiento. Una

flor que se subjetiva como un ser que tiene una voz propia pero oculta:

All4 en espeso monte
Oculta por las copas
De los frondosos arboles,
Sali6 una flor ignota.
Viendo pasar felice
Su vida silenciosa,
Bajo el ramaje espeso
Que le brindara sombra,

Siempre en tranquila calma
Una flor que si bien ya existia era desconocida: se negocia entres los estamentos que regian
a las mujeres decimononicas tales como cuidado en la vida publica de una figura masculina
0 su confinamiento en el hogar figurando un sujeto consciente de las salidas alternativas
ante discursos hegemonicos reafirmando su situacion existencial pero, al mismo tiempo,

establece un dialogo entre su estatus y la estructura que determina a éste. La imagen que se

8 Condicion nomade en palabras de Rossi Braidotti
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crea entre una flor (bella y efimera) entre un arbol (imponente y duradero) evidencia la

premisa anterior.

El cuidado bajo el que se encuentra la flor si bien es cierto que la mantiene en calma dentro

de un espacio® que le es propio®® también la limita:

¢Por que tenerme siempre
Presa en oscura sombra
Sin admirar los rayos
De ese sol que colora,
Animay vivifica?
¢ Cuanto la tierra abona?
¢Por qué ocultais mi tallo
Bajo esas densas hojas?
¢/Acaso por envidia

Me escondéis silenciosa?

La relacion establecida entre la conciencia de los discursos hegemdnicos que
oprimen y, al mismo tiempo, subjetivan permiten plantear preguntas que van encaminadas
a cuestionarse sus niveles de experiencias y asi desplazarse entre ellos. Es decir, si bien es
cierto que en un inicio, en publicaciones decimondnicas escritas por mujeres, la reflexion
iba en funcién de cuestionar su papel dentro de los espacios privados y publicos designados
segun el genero ahora, en la revista El Recreo del Hogar, era (re) plantearse las

motivaciones de las formas en las que se les permitia desarrollarse en la esfera publica a esa

8 naturaleza

% Espacio simbdlico en el que se debia desarrollar la mujer por su naturaleza
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flor de cuya existencia sabian pero desconocian y cémo seria esa vida fuera de un espacio

al que no pertenecia (esfera pablica).

Semanticamente, el hecho mismo de hablar del tallo y no hacer referencia ya a la
belleza® de la flor deviene la constitucion de la identidad y subjetividad femenina a través
del cuerpo. La analogia establecida entre mujer y flor apelando a las caracteristicas que las
hacen ser desde lo simbolico se superpone a lo fisico en el poema, es decir, la pregunta no
estd encaminada a la busqueda de una respuesta sobre el ocultamiento de su belleza sino de
una parte tangible que establece como el sitio de constitucion de la identidad ergo se
subjetiva a través de una identidad corporal:

Dejando a la flor sola.

Entonces el sol ardiente

Que todo lo devora,

Tosto su débil tallo

Y marchitd sus hojas.

En estos versos entra el juego entre los términos hojas Y tallo evidenciando una
negociacion entre un elemento simbolico (la parte bella de la flor) y uno fisico (tallo como
soporte) experimentando distintos niveles de subjetividad que establecen una oscilacion
entre el conocimiento de los discursos hegemdnicos que subjetivan al sujeto femenino
dentro de la esfera privada y la emancipacion de la alteridad a través de su corporizacion

marcando nuevas formas de desplazamiento que permitiran establecer y afrontar su

%1 Caracteristica adjudicada a priori a las mujeres



Villegas 76

contexto como figura alterna a los discursos homogéneos que hasta entonces habian

influido en la formacion de su subjetividad.
Responden los arboles
A la flor habladora,
Con muy buenas razones.
Y ella a consejos sorda,

Sigue su charla osada

Y siempre presuntuosa.

La conciencia que plasma a través de una voz colectiva los arboles y la analogia
entre el sistemas de leyes sociales y el sol ardiente que todo lo devora afirma una
subjetividad alterna basada en el conocimiento del sistema heteronormado asi como las
posibles salidas que les permitirian alcanzar la luz de la esfera publica que hasta ese

momento sélo era asequible a una figura masculina.

El elemento que de alguna forma determina semanticamente al poema es el sol. Al
estar al cuidado de los arboles, la flor lo identifica como eso que vivifica y da color, sin
embargo al carecer de la sombra del arbol, la quema y destroza su raiz. La experimentacion
de distintos niveles de experiencia que reclama una redefinicion de la subjetividad
femenina a partir de la conciencia espacial a través de la diferencia sexual. Si bien es cierto
que el sol en algunos espacios y a los arboles pareciera favorecer su desarrollo, hay otros
en los que no. La negociacion entre el conocimiento de discursos hegemonicos que me
subjetivan y los puntos que me permiten establecer salidas alternativas a estos deviene una

constitucion de una identidad y subjetividad a traveés de una existencia némade.

iOh! queridas lectoras,
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A aquellos que desprecian

Maximas provechosas.
De esta manera se estaria figurando el sujeto némade a través de la diferencia
sexual: se experimenta diversos niveles de subjetivacion por medio del vaivén entre el
discurso hegemonico y la busqueda de salidas alternativas a éste mediante una conciencia

maltiple desde una negociacion de discursos:

4.3.2. Gertrudis Tenorio Zavala
4.3.2.1 Romance
El Recreo del Hogar, N° 2, Tabasco, 1879

4.3.2.1.1 Analisis textual

Alyer/ del/ mar/ a/ la o/ri/lla (8 a)
Pa/sé/ la/ tar/de/ se/re/na (8 b)
Sin/tien/do el/ be/so/ del/ au/ra (8¢c)
Que/ la/ o/la/ ri/zan/do/ jue/ga. (8 b)
Y a/si, as/pi/ran/do el/ per/fu/me (8 d)
Del/ li/rio/ de/ la/ ri/belra, (8 b)
Al/ man/so/ ru/mor/ del/ a/gua (8¢c)
Se a/dor/me/cie/ron/ mis/ pe/nas. (8 b)
Mas/, ya el/ sol/ al/ o/cul/tar/se (8e)
Al/ ver/ la/ pri/me/ra es/tre/lla, (8 b)
Cuan/do/ ya el/ a/ve/ can/ta/ba (81

De/ su a/mor/ la Gl/ti/ma/ quel/ja (8 b)
U/na o/la en/tre/ blan/ca es/pu/ma (89)
Mi/ré/ con/ pla/cer/ en/vuellta, (8 b)
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Que/ dul/ce al/ to/car/ la o/ri/lla (8 a)
De/j6 u/nal con/cha en/ la a/re/na. (8 b)
E/ra u/na/ con/cha/ ce/rra/da (81
De in/com/palra/ble/ bellle/za (8 b)
Y en/tre/ su/ se/no/ pre/cio/so (8 h)
Guar/da/ba/ né/car/ y/ perllas. (8 b)
Sal/ve/, con/cha/ de/ los/ ma/res (8e)
Conl/ tus/ en/can/tos/ ri/suel/fia, (8 b)
Le/ de/jé/, y en/ mi a/le/gri/a, (8a)
So/fie/ con/ a/fan/ po/seer/la. (8b)
Y/ fui/me en/ton/ces/ al/ pun/to (81)
A/ don/de es/ta/bal, li/ge/ra, (8 b)
Con/ el/ a/fan/ del/ a/man/te (8e)

Que ha/cia/ su a/do/ra/da/ vuella, (8 b)
Pe/ro al/ lle/gar/, joh/ des/gra/cia! (81
No en/cuen/tro/ ya/ ni/ su/ hue/lla; (8 b)

Que/ las/ oflas/ in/cons/tan/tes (8e)
Tolcalron/ la hi/me/da a/re/na. (8 b)
De en/ton/ces/ vi/vol bus/can/do 8]
Del/ mar/ e/sa/ con/cha/ be/lla (8 b)
Que/ siem/pre/ bur/la/ su/ a/fan (8 K)
Del/ que am/bi/cio/na/ co/ger/la. (8 b)
AlJsil dell pla/cer/ la/ som/bra 1))
Ha/la/ga al/ mor/tal/ que/ sue/fia (8 b)
Co/mo/ del/ mar/ a/ la o/ri/lla (8 a)
La/ con/cha/ de/ ri/cas/ per/las. (8 b)

Romance de Gertrudis Zavala es un poema poliestrofico compuesto por dos estrofas
en octosilabos, lo cual otorga al texto la calidad de arte menor. Presenta un total de 40

Versos, seis en la primera estrofa y 34 en la segunda. Al igual que en La flor del bosque de
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Farfan, las estrofas no presentan un esquema métrico canonico. La primera no puede ser
considerada una sextina por las rimas, a pesar de estar escrito en arte menor y con un

conteo silabico en octavos.

En cuanto a los modos ritmicos, la primera estrofa emplea las figuras del yambo, el
anfibraco y el troqueo. Los versos uno, dos, tres, cinco y seis componen su ritmo con un
yambo y dos anfibracos. El cuarto verso presenta dos anfibracos y un troqueo. La

disposicion de esta cadencia provoca una sensacion de rapidez.

La segunda estrofa es larga y tampoco presenta una distribucion canonica de la
rima. Sin embargo, es preciso sefialar que la estructura que conforma al poema otorga la
misma rima asonante en los versos pares, generando una cadencia —y no asi una saturacion—

de inicio a fin en el aspecto fonico.

Los modos ritmicos que aparecen en los versos que conforman la segunda estrofa
contindan siendo los mismos que los del primero, por lo que la sensacion de rapidez ve
continuidad hasta el final del poema. Un nivel de andlisis mas profundo puede sugerir que
la isotopia de Romance es la velocidad, pues tanto la cadencia, como la pasion, el mar y el
deseo poseen dicha caracteristica como un elemento que las relaciona entre si y que se hace

presente a lo largo del texto.

4.3.2.1.2 Figuracion del sujeto nomade

Con base en la isotopia encontrada en el analisis textual se encuentra, por un lado,
que la racionalidad no aparece en el poema como un principio organizador que si bien es
caracteristica de un legado romantico, por otro apuntala la construccion simbdlica de la

naturaleza propia de la mujer decimonodnica y del sujeto femenino como un producto de
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enunciados y formaciones discursivas® que lo subjetivan en esa época; la posiciona y
adjudica un espacio, en este caso el privado, que transgrede gracias al aprovechamiento de
los elementos de la corriente literaria y filoséfica de siglo XIX por medio de la escritura

con base en el conocimiento consciente de las estructuras que las oprimian.

Como segundo punto siguiendo esta isotopia encontrada se plasma si no una
transgresion, que se evidencia al renunciar a las formas candnicas poéticas imperantes, si
una conciencia y negacion del sujeto universal a partir del desplazamiento de distintos
niveles de experiencia:

Ayer del mar a la orilla
Pasé la tarde serena
Sintiendo el beso del aura
Que la ola rizando juega.

Y asi, aspirando el perfume

Del lirio de la ribera

Por medio de la union de elementos sensitivos (vista y el olfato) asi como
autobiograficos, la autora, establece un proceso de subjetivacidn con base en la
corporizacion del sujeto e intenta deconstruir una identidad dada por medio de la
negociacion de estratos que la figuran: entre las estructuras que las subjetivan y los
cuestionamientos sobre la pertinencia de éstas. Ya no sélo es un cuerpo que debe ser
admirado y contemplado, se redefine a través de los sentidos de un cuerpo que ahora es el

sitio de la constitucién de su identidad.

%2 Como la propuesta sobre la nocion de sujeto de Michael Foucault
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La mirada y la contemplacion ahora suceden desde un cuerpo que siente e interpreta
su entorno a través de si mismo que si bien aun se subjetiva desde concepciones imperantes
de la época, también ya se expone como el sujeto se percibe desde distintos niveles de
experiencia:

Miré con placer envuelta,
Que dulce al tocar la orilla
Dejo6 una concha en la arena.
Era una concha cerrada
De incomparable belleza

Y entre su seno precioso

Guardaba nacar y perlas.

El mar, espacio que se considera en esa época indomable y de naturaleza
impetuosa®®, en el poema de Gertrudis conecta con un ser que no le es ajeno: una mujer. Sin
embargo, ambos elementos se corresponden a partir de una salida alternativa donde se
cuestiona la condicion existencial de ambos. El contacto entre el mar y la mujer es una
experiencia dulce donde uno presenta una concha cerrada que

Salve, concha de los mares
Con tus encantos risuefia,

Le dejé, y en mi alegria,

Sofié con afan poseerla.
Un primer acercamiento sobre el proceso de subjetivacion dentro del poema es

enmarcado con la paradoja entre el objeto deseado y la multiplicidad del ser humano, Es

93 Caracteristicas analogas a la naturaleza femenina (siguiendo las ideas de Rosseau)
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decir, propone que la ambicién del objeto de deseo no siempre es inamovible. La concha no
siempre estara ahi y, en caso de decidir dejarla ir, probablemente no volvera a tocar la orilla
y, si lo hace, no en las mismas condiciones. Se puede vislumbrar asi un intento de
tambalear la nocion de sujeto universal y asimismo reclamar una redefinicion de la
subjetividad femenina a partir de la experiencia en distintos estratos que la figuran:
Y fuime entonces al punto
A donde estaba, ligera,
Con el afan del amante
Que hacia su adorada vuela,
Pero al llegar, joh desgracia!
No encuentro ya ni su huella;

Que las olas inconstantes

Tocaron la himeda arena.

La comparacion gue se establece entre el amante que vuela hacia su adorada afirma
esta negociacion entre el conocimiento y los discursos heteropatriarcales sobre el actuar de
un sujeto masculino hacia su objeto de deseo, la mujer, y la manera en la que se confirma la
simultaneidad desde donde se figura el sujeto femenino que es capaz de presentarse en
distintos ejes y, dentro de los marcos establecidos, subjetivarse. El ir y venir de la concha
con las olas; representar el objeto de deseo y, al mismo tiempo, aquello que se encuentra
fuera del alcance por su naturaleza evidencia el proceso mencionado con anterioridad.

De entonces vivo buscando
Del mar esa concha bella
Que siempre burla su afan

Del que ambiciona cogerla
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La negociacion establecida entre los estratos de naturaleza femenina y la busqueda
de la reconstruccion de la identidad se compara con el mar y la concha en el poema de
Gertrudis. ElI mar se asume como naturaleza femenina y la capacidad de la concha de estar
ir y venir a la orilla reafirma una manera distinta de afrontar (se) su entorno en un constante
desplazamiento que figura una nueva forma de conocimiento de si misma y asimismo su
devenir mujer. Dicho desplazamiento no sélo es fisico (espacios publico y privados) sino en
distintos estratos de experiencia basados, primero, por las subjetividades creadas bajo
discursos sobre como y qué significaba mujer y, por otro, su binario masculino privilegiado
formado (moral y socialmente) por ellas mismas. Es decir, tenian conocimientos de la
estructura que formaba a ambos sujetos y esto permite que las mujeres puedan ir y venir

entre dichos estratos.

4.3.3 Amanda Correa de Merino

4.3.3.1 Recuerdos de la Hacienda de San Antonio

El Recreo del Hogar, N° 4, Tabasco, 1879

4.3.3.3.1 Analisis textual

Me/mo/ria/ ben/de/ci/da (7 a)

De/ los/ pri/me/ros/ a/fios/ de/ mi/ vi/da; (11 A)
Re/cuer/do en/ en/can/ta/dor/ que/ me em/be/le/sa; (12 B)
Dul/ci/si/mal tris/te/za (7 b)

Mi/ colra/zén/ re/bolsa, (7 c)

Cuan/do/ vie/ne & mi/ men/te (7 d)
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E/se/ re/cuer/do/ pu/ro/ y/ son/rien/te, (11 D)

Con/ que/ mi al/ma &/ la/ vez/ pa/de/ce y/ go/za. (11 C)

Cual/ o/cul/tan/ los/ pa/jalros/ su/ ni/do, (11 E)
Es/con/dien/do en/ el/ fon/do/ su/ te/so/ro, (11 F)
AlJsi/ tam/bién/ o/cul/to/ y es/con/di/do (11 E)
Es/té el/ al/ber/gue/ ras/ti/co y/ que/ri/do (11 E)
Que/ mu/chas/ velces/ re/cor/dan/do/ llo/ro. (11 F)
No/ sé/ si/ mi/ ca/ri/fio/ lo em/be/lle/ce; (11 G)
Pe/ro/ yo/ me/ fi/gu/ro (7 H)

Que/ no hay/ flor/ mas/ her/mo/sa (7 c)
Que/ la/ que a/lli/ sin/ cul/ti/var/la/ crelce; (11 G)
Que el/ am/bien/te es/ mas/ pu/ro; (7 h)

Las/ no/ches/ mas/ se/re/nas/ y/ mas/ be/llas (11 1)
Y/ tan/to/ bri/lla el/ cie/lo,/ que/ pa/re/ce (11 G)

Que/ se/ mi/ran/ mas/ cer/cal las/ es/tre/llas (11 1)

Al/ de/cli/nar/ el/ di/a (7 a)

To/do/ a/lli/ es/ bellle/za y/ poe/si/a: (11 A)
En/ su/ le/cho/ de/ pie/dras/ dul/ce/men/te (11 B)
El/ Gri/jal/va/ res/balla, (7 J)

Y/ se olye ell mur/mu/rar/ de/ su/ co/rrien/te (11 G)

Co/mo un/ sus/pi/ro/ que al/ pa/sar/ e/xha/la; (11 J)
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En/ el/ es/pa/cio a/zul/ u/no/ por/ u/no (11 K)
Los/ as/tros/ a/palre/cen; (7 Q)
No/ hay/ rui/do/ nin/gu/no; (7 k)

Los/ pa/ja/ros/ se o/cul/tan/ y en/mu/de/cen, (11 G)
Y/ sol/lo/ can/ta en/ el/ ra/ma/je al/gu/no (11 K)
Mien/tras/ las/ som/bras/ de/ la/ no/che/ cre/cen. (11 G)
iCuén/tas/ ve/ces/ &/ la ho/ra (7 c)

En/ que/ la/ no/che/ lle/ga y/ se/ va el/ di/a, (11 A)
Lle/no/ de/ di/cha el/ co/ra/zon/ senfti/a, (11 A)

Y/ mi al/ma/ so/fia/do/ra (7 c)

En/ di/vi/nos/ de/li/rios/ se/ per/di/a! (11 A)

Ja/mas/ po/dré ol/vi/dar/te, (7 1)
Lu/gar/ por/ mis/ re/cuer/dos/ ben/de/ci/do; (11 E)
Mi/ colra/zén/ has/ta el/ posi/trer/ la/ti/do (11 E)
No/ de/ja/ra/ de a/marfte, (7 1)

De/ mi/ plé/ci/da in/fan/cia e/dén/ que/ri/do. (11 E)

Recuerdos de la hacienda de San Antonio es un poema poliestréfico con 43 versos,
divididos en cuatro estrofas. La primera con ocho, la segunda con 13, la terceracon 17 y la
cuarta con cinco. El texto se constituye por versos de arte mayor y menor, siendo los del
primer tipo los de mayor aparicién lo cual evidencia el conocimiento de las licencias

literarias de la época, es decir, pudieron filtrarse a la esfera publica mucho mas facil.
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La primera estrofa tiene ocho versos con sensacion de estar divididos en dos pareos
y un cuarteto o redondilla; esto es por las rimas que presentan en la estructura (aa bb cddc).
A pesar de que los cuatro versos finales de esta estrofa cumplen con el esquema consonante
para ser considerados un cuarteto o redondilla, no completan las condiciones necesarias del

conteo silébico para consolidarse como tales.

En el caso de la segunda estrofa se encuentran 13 versos sin concordancia —en
cuanto a estructura canonica consonante se refiere—, pero similares a la cancion italiana, en
donde era comUn encontrar estancias o estrofas con mas de diez versos. Esta estrofa puede
ser considerada como una adaptacion o manierismo de la cancién italiana, pues estos
versos, que fueron populares en el siglo XV, aparecieron de manera esporadica en el

modernismo y que, en todo caso, podrian ser tratadas como silvas.

La tercera estrofa presenta un caso similar a la anterior, ya que cuenta con 17
versos. La razon por la que estas dos estrofas en particular se pudiesen considerar como un
acercamiento a la cancion italiana o silvas (y no asi como verso libre), es el grado de
instruccion que se observa en la cercania a las formas de dicho canon, pues los versos

oscilan entre heptasilabos y endecasilabos.

La cuarta estrofa cuenta con cinco versos, pero no encaja en ninguna de las
estructuras que el canon ofrece, como la quintilla, el quinteto o lira; sin embargo, sus

primeros versos dan la sensacion de una redondilla o cuarteto por la rima.
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4.3.3.3.2 Figuracion del sujeto nomade

La subjetividad alterna en el poema de Amanda Correa se evidencia en la
descripcion de un espacio en el que se confinaba al sujeto femenino y desde donde también
se subjetivaba. Por un lado, se observa en el texto adjetivos encaminados a hablar sobre la
experiencia que se obtiene a partir de la observacion y las experiencias implicitas vividas en
la hacienda de San Antonio. Por otro, se respetan las formas canonicas italianas, como
observamos en el analisis textual, que cargaban y legitimaban a las formas poéticas

decimondnicas.

La condicidn existencial expresada en este poema desde una conciencia multiple
basada en una figuracion desde distintos ejes, en este caso el conocimiento de las formas
candnicas que permeaban a la literatura y la descripcion de un espacio propio, determinan
un proceso de subjetivacion que busca la reafirmacion del mismo. Esta situacion existencial
es precisamente lo que Braidotti conceptualiza como nomadismo. Si bien es cierto que este
poema no encontramos una transgresion absoluta® si una manera de afrontar desde un
desplazamiento de estructuras y estratos. El proceso de subjetivacidn ocurre cuando se
“respetan” las formas poéticas imperantes de la época y se escriben de un espacio simbodlico
donde el desplazamiento del sujeto femenino era condicionado y aun asi, por medio de los
sentidos, se corporiza un sujeto consciente que es posible la negociacion entre los discursos

que la subjetivan con base en supuestos que no le son naturales pero que, en ese momento,

% Tendria que cuestionarse si el proceso de subjetivacion es algo finito puesto que, como

individuos multiculturales y multiples, la finitud no nos es inherente.
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perpetuaban y apuntalaban una organizacion y armonia social que estaba a cargo

precisamente de las mujeres.

Es decir, para poder acceder a una esfera publica el poema utiliza formas que
legitimaban su conocimiento de la literatura candnica y describe sus vivencias privadas
pero al mismo tiempo transgrede al, por medio de experiencias sensoriales, (re) plantear los
sistemas socialmente codificados mediante aspectos biograficos y desplazarse por niveles

de experiencia existentes pero vedados para el sujeto femenino.

La dindmica decimononica para los escritos femeninos so6lo se basaban en la
descripcidn de espacios privados sin tener injerencia en los pablicos, en este poema
podemos observar el nomadismo en el desplazamiento y transgresion en ambas teniendo
conciencia de hasta qué punto y desde donde se podian cuestionar los discursos que
subjetivaban al sujeto femenino y asimismo negociar para encontrar salidas alterna y

reafirmase como sujeto alternos y, de esta manera, subjetivarse.

4.3.4 Manuela Ruiz de la Pefia
4.3.4.1 La tarde hermoso panorama

El Recreo del Hogar, N° 2, Tabasco, 1879

4.3.4.1.1 Analisis textual

Allla/ le/jos/, muy/ le/jos/ de/tras/ de/ las/ mon/ta/fias (14 A)
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o/cul/ta/se/ ya el/ sol, (6 b)
ex/tien/de/ por/ do/quie/ra/ sus/ de/bi/les/ re/fle/jos (14 C)
ti/nen/do/ sua/ve/men/te/ las/ nu/bes/ de/ a/rre/bol. (14 B)
El/ bos/que/ se/ co/lo/ra/ de/ luz/ es/plen/do/ro/sa (14 D)
So/bre/ un/ os/cu/ro/ fon/do/ ho/rri/ble/ tem/pes/tad, (14 E)
La/ tar/de/ me/lan/co/li/ca/ de/cli/na/ mis/te/rio/sa, (15D)
Que/ es/ tris/tel, si/, muy/ tris/te/, la/ luz/ cre/pus/cu/lar. (14 E)
El/ bos/que es/ta/ cu/bier/to/ de un/ tin/te/ ca/pri/cho/so, (14 F)
De/ un/ ver/de/ calsi/ os/cu/ro y /de/ bri/llan/te/ luz, (14 G)

y/ mi/ran/se en/ las/ a/guas/ del/ ri/o/ cau/da/lo/so (14 F)
las/ nu/bes/ sus/pen/di/das/ en/ el/ es/pal/cio/ a/zul. (14 G)
Del/ ri/o/ maljes/tuo/sol/, en/tre/ la/ sua/ve/ bru/ma, (14 H)
La/ ra/pi/da/ co/rrien/te/ ca/mi/na/ ha/cia/ la/ mar, a4
Las/ a/guas/ cau/da/lo/sas/ for/man/do/ blan/ca es/pu/ma (14 H)

Que/ en/ gi/ros/ ca/pri/cho/sos/, velloz/ sel vel palsar. a4n
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El/ ar/co i/ris/ her/mo/so/ bi/fur/ca/se en/ la al/tu/ra, (24 J)
El/ true/no/ muy/ le/ja/no/ se/ es/cu/chal yal ru/gir, (14 K)

El/ ai/re/ que/ can/ta/ba/ se o/cul/ta en/ la es/pe/su/ra (14 J)
y/ ti/mi/do/ su a/cen/to/ a/pe/nas/ defjal ofir... (14 K)

AlJsi es/ la/ vi/da hu/ma/na/: un/ cua/dro/ dul/ce/men/te/ ba/na/do (17L)

Por/ los/ ralyos/ de/ luz/ cre/pus/cu/lar, (10) M)
Pa/san/ las/ i/lu/sio/nes/ cual/ pa/sa/ la/ co/rrien/te/ del/ ri/o, (17 N)
y es/ el/ re/cuer/do/ la os/cu/ra/ tem/pes/tad. (11 M)

La tarde hermoso panorama, es un poema poliestrofico de arte mayor (excepto el
primero). Cuenta con un total de 24 versos, 23 de arte mayor y uno de arte menor, divididos
en seis estrofas con cuatro versos cada una. Presenta un esquema métrico en dos de sus
versos, los cuatro restantes respetan licencias métricas y de consonancia, pero no cumplen
los requisitos para ser consideradas como parte de alguna de las estructuras de la poesia

canénica.

Las estrofas uno y seis poseen una estructura similar a la de la copla, pues ambas se
presentan en un esquema “ABCB”. El inico motivo por el que no son coplas se debe a que
sus versos no estan redactados en arte menor. Sélo el segundo verso de la primera estrofa

presenta dicha caracteristica.
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El caso de la segunda y tercera estrofa es similar al de las anteriores, pues no
alcanzan a convertirse en serventesios por una sola caracteristica. A pesar de que ambas
cumplen con el esquema “ABAB” y estan escritas en arte mayor, en el cuarto verso de cada

una, la rima ya no es consonante

En la cuarta y quinta estrofa encontramos los Gnicos casos de esquemas métricos
consolidados como serventesios. Rimas consonantes en “ABAB” y versos en arte mayor.
Como caracteristica adicional, todos sus versos son alejandrinos con hemistiquios de siete

silabas cada uno.

Prestando atencion a la similitud entre las formas de las estrofas, se observa el
siguiente patron: la inicial con menos rima e incompleto; dos con mas rima, aunque
incompletas en el esquema; dos con esquema consolidado; una con menos rima e
incompleto. Tal disposicion (representada como menos, medio, mas, menos), podria correr
en la linea isotOpica de una vida concebida en espiral, en donde se inicia con un panorama

oscuro y se pasa a un momento colorido para luego se regresa a lo oscuro y continuar.

Los modos ritmicos que sobresalen en los versos son el yambo, troqueo, espondeo,
anapesto y anfibraco, mismos que se combinan y se relacionan de manera isotopica con el

discurso. A modo de ejemplo, se observa en el primer verso de la primera estrofa:

“Alla lejos, muy lejos detras de las montafias”

El yambo y el troqueo aparecen en alla y lejos respectivamente, dando velocidad al
inicio del verso y del poema. El espondeo se caracteriza por aportar energia gracias a la
acentuacion, en este caso se emplea en muy le (jos), teniendo correspondencia entre el

énfasis puesto en algo lejano y la intensidad de la expresion. El anapesto inicia con la silaba
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final de la palabra lejos, y continua con la palabra detras, lo cual aporta cadencia 'y
crecimiento. El tribaquio aporta un descanso de acentuaciones en las silabas de las mon, y

finalmente un troqueo cierra el primer verso con fuerza y melancolia en las silabas tafas.

4.3.4.1.2 Figuracion del sujeto némade

La oscilacién entre el conocimiento de las formas poéticas imperantes y la
transgresion que se observa en el poema evidencia la negociacion entre la estructura y la
posibilidad de acceder a la esfera publica. Es decir, existe una simultaneidad entre el
proceso de subjetivacion con los discursos heterogéneos que configuraban al sujeto
femenino y la figuracion de una subjetividad alterna ambos plantados en espacios

simbolicos especificos.

La isotopia presentada con la vida cuestiona la nocion de sujeto universal que era
precisamente la base de los discursos sociales y politicos que apuntalaban la armonia del
sistema decimononico, mismo que subjetivaban a hombres y mujeres de este siglo. Dichos
discursos implicaban también la base de conocimientos cientificos y la manera en la que se
concebia la vida, partir del supuesto que existia un sujeto universal (pensado sélo en
masculino) planteaba que habia formas Unicas de existir y que todo aquello que se desviara

debia tener una explicacion fuera de la razon.

Se cuestiona el texto el marco de verdad en el que se pensaba que la nifiez era la
etapa mas “colorida” y la vejez el ocaso de toda la existencia. Primero se inicia con la
oscuridad, presentando asi una salida alterna a lo que podria considerarse “eso que debe

ser”, por otro lado, esta falta de luz es una analogia con los discursos adultocéntricos y
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hegeménicos. Las partes de la vida de un sujeto no son per se cdmo se han configurado
sino que son construcciones que un sinfin de factores los planteando asi. La tarde, la
mafiana y la noche no son por si mismas nostélgicas o apacibles, depende del

desplazamiento del sujeto por distintos niveles de experiencia en su vida.

Manuela Ruiz cuestiona, entonces, si de verdad el estar en el mundo y la manera en
la que existimos estd basada en preceptos dados por la naturaleza y asimismo inamovibles
0, por el contrario, son constructos desde donde se nos limita. Y es, precisamente, en esta
transgresion a los marcos de verdad y (re)plantearse si la razén es el Unico elemento de
organizacion y experiencia donde figura una condicion némade en el que se busca una
manera y salida distinta a los discursos que subjetivaban a las mujeres (sujeto femeninos) y
que permiten su desplazamiento desde otros niveles de experiencia donde se siembra la
conciencia critica que se resiste a los modos socialmente codificados que (re)definen la

subjetividad femenina.
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CONCLUSIONES

El siglo XIX es un periodo de revolucion ideoldgica que se proyecta en redefiniciones
de los constructos literarios y la filosofia, principalmente; se busca la trasformacién de
estructuras e imagenes de pensamiento y, mas importante ain, se enfatiza la decadencia de

dualismos convencionales y, como consecuencia, del sujeto “universal” de conocimiento.

El rescate de las publicaciones decimondnicas no solo representa salvar patrimonio
cultural sino una oportunidad de establecer conexiones en los procesos de subjetivaciones
actuales y los discursos que apuntalan y legitiman nociones y conceptos que se abordan
como inmovibles. El cuestionamiento de estos implica sin duda el conocimiento del
contexto social, politico e historico para comprender la forma en la que la humanidad muta

y regula sus practicas dentro de los marcos de verdad imperantes.

Especificamente en la revista tabasquefia EI Recreo del Hogar (1879) los textos
evidencian en las autoras una conciencia critica basada en dos ejes principalmente: por un
lado, conocimiento de los estatutos y los espacios simbdlicos que subjetivaban al sujeto
femenino en aras de preservar el orden de la sociedad decimonénica ayudandose de
instituciones educativas y literarias, principalmente. Por otro lado, la necesidad de
busqueda de salidas alternas ante estas situaciones que implicaban un desplazamiento entre
el privilegio de la razén como principio organizador y la experiencia de cada sujeto;
asimismo la oscilacion entre la esfera publica y privada gque estaban asignadas a cada sexo

bajo una ideologia de la diferencia sexual.
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Este desplazamiento entre espacios simbolicos implicd cambios considerables en la
identidad y procesos de subjetivacion del sujeto femenino. Es decir, sabian los discursos
que moldeaban y enmarcaban su subjetividad y eso permiti6 que la negociacion entre lo
que “se debia ser” y “lo que eran” que plasmaron en sus poemas. La analogia anterior se
puede observar con uso de formas poéticas que imperaban en la época y el replanteamiento

que realizan desde sus espacios, practicas y naturaleza.

Los objetivos especificos planteados en un inicio en este proyecto de investigacion
fueron alcanzados al asistir a los Archivos Generales en los estados de Tabasco y Mérida.
Fueron encontrados los indices de las publicaciones quincenales de la revista lo que agiliz
el encontrar y transcribir 9 de los 27 textos que comprende todos los numeros publicados
entre 1879 y 1880. El andlisis de los mismos fue posible porque existe un hilo conductor
que si bien no era la linea que buscaba EI Recreo del Hogar si es un reflejo de la necesidad
del sujeto femenino de figurar y al mismo tiempo replantear las identidades y
subjetividades que se daban por sentadas e inamovibles. Este andlisis se fundamentd en un
marco tedrico que aborda al sujeto universal como un constructo que deja de lado la nocién
de multiplicidad y simultaneidad que el ser humano experimenta en su existencia. Los
poemas publicados son una afirmacion del caracter positivo de la diferencia como proceso

mdaltiple y en constante transformacion en una condicidn existencial: sujeto némade.

En este tenor, en el poema “La flor del bosque” se presenta, precisamente, en la
analogia entre el rbol y la flor en el poema de Cristina Farfan la simultaneidad® en la que

la voz poética tiene presencia en distintos ejes binarios jerarquicos que permite mostrar una

% Condicion nomade en palabras de Rossi Braidotti
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manera distinta de afrontar las presiones establecidas de su entorno y que también es

consciente de su constante desplazamiento.

En el poema “Romance” de Gertrudis Tenorio se encontrd una negociacion
establecida entre los estratos de naturaleza femenina y la basqueda de la reconstruccion de
la identidad y se compara con el mar y la concha en el poema. EI mar se asume como
naturaleza femenina y la capacidad de la concha de estar y su ir y venir a la orilla reafirma
una manera distinta de afrontar (se) su entorno en un constante desplazamiento que figura
una nueva forma de conocimiento de si misma y asimismo su devenir mujer. Es decir, que
la racionalidad no aparece en el poema como un principio organizador que si bien es
caracteristica de un legado romantico, por otro apuntala la construccién simbélica de la
naturaleza propia de la mujer decimonoénica y del sujeto femenino como un producto de

enunciados y formaciones discursivas®® que lo subjetivan en esa época.

En el poema “Recuerdos de la Hacienda de San Antonio”, por otro lado, la
condicion existencial expresada en este poema desde una conciencia multiple basada en una
figuracion desde distintos ejes, en este caso el conocimiento de las formas canonicas que
permeaban a la literatura y la descripcion de un espacio propio, determinan un proceso de
subjetivacion que busca la reafirmacion del mismo. Esta situacion existencial es

precisamente lo que Braidotti conceptualiza como nomadismo. Si bien es cierto que este

% Como la propuesta sobre la nocion de sujeto de Michael Foucault
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poema no encontramos una transgresion absoluta®” si una manera de afrontar desde un

desplazamiento de estructuras y estratos.

Y, finalmente, en el poema “La tarde hermoso panorama” de Manuela Ruiz
cuestiona si el estar en el mundo y la manera en la que existimos esta basada en preceptos
dados por la naturaleza y asimismo inamovibles o, por el contrario, son constructos desde
donde se nos limita. Y es, precisamente, en esta transgresion a los marcos de verdad y
(re)plantearse si la razon es el Gnico elemento de organizacién y experiencia donde figura
una condicion némade en el que se busca una manera y salida distinta a los discursos que

subjetivaban a las mujeres.

La figuracion del sujeto ndmade, basado en la diferencia sexual, en los textos
publicados en la revista El Recreo del Hogar (1879) se plasma en los poemas con un
proceso de subjetivacion con base en el replantamiento de discursos legitimados donde se
privilegia a la razdn negociando préacticas dentro de espacios simbolicos que eran asignados

per se al sujeto femenino y masculino respectivamente.

Por otro lado, el cuestionamiento del sujeto universal del conocimiento y las salidas
alternas que son planteadas se afirma un reclamo a la simultaneidad y multiplicidad de la
naturaleza humana. Los procesos de subjetivacion se plantean como inacabados, en

constante desplazamiento e imperfectos. Las mujeres tenian conocimiento de las dos

7 Tendria que cuestionarse si el proceso de subjetivacion es algo finito puesto que, como

individuos multiculturales y multiples, la finitud no nos es inherente.
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estructuras binarias jerarquicas que le permitieron y favorecieron su incursién en espacios

publicos: la escritura fue su redencion y peldafio para (re) afirmarse como sujeto némade.
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